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ealistyczny nurt polskiego malarstwa drugiej potowy XIX w. poprzedzita, narasta-
jaca w okresie migdzypowstaniowym, romantyczna w swym podlozu, tendencja
o tworzenia sztuki narodowej, inspirowanej m. in. rodzimym krajobrazem. Po-
stulat odwzorowania prawdy natury byt utozsamiany z dazeniem do ukazania w malowa-
nym pejzazu jego lokalnej specyfiki, miejscowej odrgbnos$ci. Tendencji tej towarzyszyta
patriotyczna koncepcja, uformowana pod wplywem rozwijajacego si¢ nurtu zabytkoznaw-
stwa, uwiecznienia w dzietach sztuki wybitnych pamiatek przesztosci zniewolonej Ojczy-
zny, postrzeganych jako pomniki jej dawnej $wietnosci, stawy i chwaty!. Tematem wielu
powstajacych wowczas krajowidokow staty sig patace, dawne zamki lub ich malownicze
ruiny oraz budowle sakralne wkomponowane w otaczajacy je krajobraz. Do dzietl powsta-
tych w tym nurcie zaliczy¢ nalezy olejny pejzaz prezentujacy widok od strony Warty na
dawne opactwo cysterskie w Ladzie nad Warta (il. 1). Obraz o wymiarach 46,5x74,5 cm
nie jest sygnowany, znajduje si¢ w zbiorach Wyzszego Seminarium Duchownego Towa-
rzystwa Salezjanskiego w Ladzie?.

Pejzaz ukazuje starannie zakomponowana, letnia panoramg¢ prawego brzegu Warty w
Ladzie z otoczonym zieleniag kompleksem budowli dawnego opactwa w centrum, malow-
niczo rysujacym si¢ na tle wieczornego nieba. Trafnie obrany punkt obserwacyjny, bardzo
efektownie prezentujacy barokowa architekturg opactwa, zlokalizowany jest na przeciw-
leglym brzegu rzeki, nieco powyzej jego poziomu, dzigki czemu widz bez trudu, jednym
spojrzeniem, ogarnia cato$¢ kompozycji. Wrazenie harmonii i ciszy letniego wieczoru
dopetnia w pejzazu lustrzana tafla rzeki, w ktorej odbija sig¢ bryta klasztoru i kosciota wraz
z turkusem nieba i zielenia nadwarcianskich t¢goéw. Pierwszy plan kompozycji zajmuje
koryto rzeki oraz jej pofaldowany brzeg z drzewem o postrzgpionej koronie. Na srodku
rzeki ukazana jest fodka z przewoznikiem, ktory zapewne przeprawit przez Wartg idacego
nadbrzezna $ciezka brodatego Kapucyna w stomkowym kapeluszu na gtowie i z kosturem
w dloni. Centrum kompozycji obrazu stanowi monumentalny kompleks budowli ladzkiego

I Zob. Ewa MICKE-BRONIAREK, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2005, s. 14.

2 Obraz jest zachowany w bardzo dobrym stanie, pt6tno napiete na oryginalne krosno. Podczas konserwacji latach 80.
XX w., poza uzupetnieniem niewielkich ubytkow warstwy malarskiej w partii nieba przy koronie drzewa na 1. planie,
ptotno obrazu na odwrociu w ramach krosna zostato wzmocnione masa woskowo-zywiczna. W 2008 r. zostata przepro-
wadzona kolejna konserwacja obrazu w warszawskiej pracowni Doroty Zemta, ktorej pragng w tym miejscu podzigko-
wac za wiele cennych uwag i informacji na temat warsztatu malarskiego Marcina Zaleskiego.
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1. Opactwo w Ladzie, widok od strony Warty, olej na plotnie. Fot. autora.

opactwa. Wrazenie monumentalno$ci prezentowanej architektury poteguja, ukazane na
pierwszym planie, okazale drzewo i skontrastowane z nim zminiaturyzowane sylwetki
0sob. Z lewej, zachodniej strony zabudowan przez zielen drzew i1 krzewdw przeswituje
czerwien dachu budynku, ktory jest zapewne dawnym browarem stojacym na klasztor-
nym podworzu’. Architektura klasztoru i ko$ciota oddana jest z wielka staranno$cia i dba-
toscia o detal (il. 2). Precyzyjnie odwzorowane zostaly podzialy elewacji, detale
architektoniczne i stiukowe ornamenty, azurowe helmy wiez kosciota i latarnia jego kopu-
ty wraz z otaczajaca ja galeryjka. Jedyna niescistoScia jest poszerzenie potudniowo-
wschodniego skrzydta klasztoru o jedno przgsto, ktorego okna przystania wysmukta
korona drzewa (por. il. 3). Na prawo od klasztoru ukazany jest pigtrowy gmach patacu
opackiego wzniesionego w latach 30. XVIII w. przez opata Mikotaja Antoniego Lukom-
skiego wedhug projektu Pompeo Ferrariego® (il. 4). Palac jest przykryty czterospadowym
dachem z ryzalitem na osi od potudnia zwienczonym szczytem ujgtym wolutowymi spty-
wami z trdjkatnym naczotkiem?,

3 Zob. Janusz NOWINSKI, ,,Ogrody dawnego zatozenia cysterskiego w Ladzie nad Warta — historia oraz wspotczesna
koncepcja ich rewaloryzacji i rewitalizacji”, Seminare 2008, art. w druku.

4 Zob. Janusz NOWINSKI, ,,Nagrobek opata-mecenasa Mikofaja Antoniego Lukomskiego w pocysterskim kosciele w
Ladzie nad Warta”, Biuletyn Historii Sztuki 2008, nr 3-4, s. 396.

3 Palac zostat rozebrany na przetomie XIX i XX w. stad omawiane przedstawienie stanowi cenna dokumentacje jego
wygladu. Elewacjg frontowa patacu od potnocy akcentowata wysunigta klatka schodowa opieta z zewnatrz kompozyto-
wymi kolumnami, co dokumentuje zachowany plan opactwa z ok. 1865 r. (AGAD, AD 17-21) oraz relacja W. Luszcz-
kiewicza: Niemniej jak kosciol, budzitby interes i patac opacki dzis w opuszczeniu pozatym stojqcy — dobry wzor baroka
XVII wieku ze swq wspanialq klatkq schodowa od frontu ubrang w pseudo korynckie kolumny, Wtadystaw LUSZCZ-
KIEWICZ, ,,Opactwo cysterskie w Ladzie nad Warta i jego $redniowieczne zabytki sztuki”, Sprawozdania Komisji
Historii Sztuki t. 3, 1887, s. 119. Dyspozycje wnetrz patacu przybliza relacja kapucynskiego kronikarza z 1850 t.: (...) od
strony Furty klasztorney stoi gmach wielki Opactwo murowane na ksztalt palacu, o pietrze, wraz z skrzydlem czyli
Pawilonem wszystko kryte dachowka, a wewnqtrz sklada sie z pieciu wielkich sal na pietrze i kilkunastu stancyi wiek-
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2. Opactwo w Ladzie, widok od strony Warty, detal z brytq zabudowan opactwa.
Fot. autora.

3. Dawne opactwo cysterskie w Lqdzie nad Wartq, widok wspolczesny. Fot. autora.

szych i mniejszych. (...) Okna prawie w catem tym Gmachu duze ale wszystkie pognite i wiele kwater juz brakuje, kilka
pokoi wewnqtrz jest zreperowanych. Historia Conventus Landensis Patrum Capucinorum Tomus Primus, s. 32, rgko-
pis, Archiwum Diecezjalne we Wioctawku. Widok ladzkiego opactwa od strony wschodniej wraz z patacem opackim
ukazuje takze litografia Napoleona Ordy Lqd nad Wartq z ok. 1878 r. Napoleon Orda, lub tez rysownik z zaktadu
litograficznego Mojzesza Fajansa, bigdnie zinterpretowat ryzalit klatki schodowej na pétnocnej elewacji patacu jako
narozna wiezg. Por. Napoleon ORDA, Lqd nad Wartq (Polska) Gubernia Kaliska, w: Album widokow historycznych
Polski, Seria VIII, Nr 225.
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4. Opactwo w Ladzie, widok od strony Warty, fragment z widokiem patacu
opata Mikotaja Antoniego f.ukomskiego. Fot. autora.

Obraz jest roz§wietlony, padajacym z lewej strony, rozproszonym, tagodnym $wiattem
zachodzacego stonca, ktadacym rézowofioletowe refleksy na oblokach roztozonych pa-
smem u dotu turkusowego nieba. Lagodny $wiatlocien precyzyjnie modeluje plastyke ar-
chitektonicznych form budowli. Stonowana kolorystyka malowidta zdominowana jest
chlodnymi barwami zieleni i btekitu, ozywionymi rézowocynobrowa bryta zabudowan
opactwa, rozjasniong biatymi pasami podziatow elewacji. Kolor lokalny poszczego6lnych
powierzchni malarskich, np. dachow kos$ciota i klasztoru czy tez liSci drzew, zro6znicowa-
ny jest harmonijnym zestawieniem barw w réznych odcieniach.

Gtadka, subtelna faktura malowidta modelowana jest krotkimi, pewnymi i delikatnymi
zarazem pociagnigciami pedzla, precyzyjnie oddajacymi szczegdly. W modelowaniu li-
stowia i gatezi drzew oraz architektonicznych detali charakterystyczne jest nagromadze-
nie drobnych impastow. Wyro6znia si¢ w tym zakresie sposob oddania konsolek gzymsu na
wiezach koS$ciota i szczycie wieniczacym jego transept, przedstawionych za pomoca regu-
larnych, biatych impastowych punktéw (il. 5). Podobnie namalowane sa sztukateryjne
obramienia okien pierwszego pigtra i zwienczenia ryzalitu patacu opackiego.

Pora postawi¢ pytanie o czas i okoliczno$ci namalowania pejzazu z widokiem ladzkie-
go opactwa? Cechy formalne obrazu pozwalaja datowac jego powstanie okoto polowy
wieku XIX. Detalem precyzyjnie potwierdzajacym ten czas jest wedrujaca na pierwszym
planie brzegiem Warty posta¢ brodatego Kapucyna. Popadajace w ruing zabudowania
dawnego klasztoru i koSciota cystersow — pozostatosci skasowanego w 1819 r. ladzkiego
opactwa, dzigki staraniom 6wczesnych wiascicieli Ladu hrabiostwa Jozefy 1 Wactawa
Gutakowskich, w 1850 r. objeli OO. Kapucyni z Polskiej Prowincji Kapucynow®. Nowi

6 Na temat historii obecnosci Kapucynéw w Ladzie zob. Michal DZIUBA, ,,Kapucyni w Ladzie nad Warta (1850-
1864)”, [w:] Zakony franciszkanskie w Polsce, t. 4 Polska Prowincja Kapucynow. (Czg$¢ 1. Polska Prowincja Kapucy-
noéw w XIX w.), Lublin 1987, s. 210 — 271.
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5. Opactwo w Ladzie, widok od strony Warty, detal. Fot. autora.

gospodarze, dzigki kwescie zorganizowanej w Krolestwie Polskim, a zwtaszcza wérdd
spotecznosci Warszawy, przeprowadzili w latach 1850-1853 kompleksowa renowacje
ladzkiego kosciota i klasztoru’. Szczegotowa relacje na temat wykonanych prac zawiera,
cytowana juz, Historia Conventus Landensis Patrum Capucinorum. Od poczatku inicja-
tywie sprowadzenia do Ladu Kapucynow towarzyszyta idea ratowania i zachowania pa-
miqtek przesztosci®. Z taka tez intencja 6wczesny prowincjal Kapucynow, pozniejszy
biskup podlaski, o. Beniamin Szymanski rozpoczat gromadzenie funduszy na remont i
restauracj¢ zabytkowych budowli opactwa. Jego autorytet w srodowisku warszawskim
sprawit, ze w dzielo ratowania ladzkich zabytkow udato mu si¢ zaangazowac szlacheckie
1 mieszczanskie elity Warszawy 1 Krolestwa Polskiego. Anonimowy autor wydanej w
1858 ,,Wiadomosci historycznej o opactwie i koéciele w Ledzie™, po przedstawieniu za-
rysu cysterskiej historii opactwa i opisaniu jego zabytkow, z nieukrywanym zaangazowa-
niem relacjonuje o staraniach o. Szymanskiego nad przywrdceniem ladzkiemu kosciotlowi
1 klasztorowi ich dawnej §wietnos$ci, podkreslajac dobitnie hojnos¢ 1 osobiste zaangazo-
wanie znakomitych dam w kraju i obywateli. Autor na koncu swojej relacji zamiescit alfa-
betyczna listg¢ dobrodziejow wraz z wyszczegolnieniem kwot pienigznych i materialnych
darow jakie ofiarowali na rzecz Ladu'’.

7 Zob. ibid., s. 233-236.

8 Por. ,,Wiadomo$¢ historyczna o opactwie i ko$ciele w Ledzie”, Pamietnik Religijno-moralny 17, 1858, nr 1, s. 53.

9 Tekst zostat opublikowany na tamach Pamietnika Religijno-moralnego w 1858 r. lecz z jego treéci wynika, Ze byt
opracowany w roku 1853, najprawdopodobniej przez jednego z ladzkich Kapucynow.

10 Por. ,,Wiadomo$¢ historyczna...”, s. 54-55 oraz 59-79 gdzie zamieszczono alfabetyczny wykaz dobrodziejow. Wérod
dobrodziejow sa wymienieni warszawscy malarze ofiarujacy klasztorowi w Ladzie swoje obrazy: Gladysz panna — dwa
portrety mate: Ojca $w. Piusa IX Papieza i najprzewielebniejszego ks. generata zakonu [oba zachowane w Ladzie],
Kolberg [ Antoni Karol] - portret Najprzewieleb. ks. Beniamina [Szymanskiego] komissarza jeneralnego [zachowany w
Ladzie), Sikorski artysta — obraz sw. Feliksa przerobiony ze starego [zachowany w Ladzie]. Wspomniane obrazy sa
dostgpne na stronie internetowej dawnego opactwa w Ladzie: www.lad.pl/zabytki/portrety w ladzkich zbiorach.
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6. Wiadystaw Szerner, Kosciot i klasztor w Ledzie, drzeworyt,
Tygodnik lustrowany nr 144, 28. czerwca 1862 r,, 5. 260. Fot. autora.

Nie ulega watpliwos$ci, ze prezentowany pejzaz powstal w okresie pobytu w Ladzie
Kapucynow, czyli pomiedzy 1850 a 1864 r.!! Sporzadzony w lipcu 1853 1. z polecenia
0. Szymanskiego szczegotowy inwentarz sprzgtéw kosciota 1 klasztoru w Ladzie nie wy-
mienia tego obrazu, musiat zatem tu trafi¢ po tej dacie'?. Terminus ante quem powstania
pejzazu wyznacza publikacja w czerwcu 1862 r. w Tyvgodniku Ilustrowanym ksylograficz-
nej ryciny z widokiem kosciota i klasztoru w Ladzie, autorstwa Wtadystawa Szernera (il.
6)'3. Autor ryciny, studiujacy wowczas w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie, bez wat-
pienia wzorowal si¢ na omawianym obrazie, czego dowodem jest identycznie (btgdnie)
ukazane potudniowo-wschodnie skrzydto klasztoru poszerzone o jedno przgsto ze smukta
korona drzewa na osi. Dojrzalo$¢ warsztatu autora pejzazu z widokiem opactwa w Ladzie
wyklucza, aby mogt go namalowac studiujacy w Szkole Sztuk Pigknych Wtadystaw Szer-
ner. Recenzja wystawy prac uczniéw szkoty w 1861 r., zamieszczona na famach Tygodni-
ka Ilustrowanego, wymienia Szernera w$rdd uczniow czwartego oddziatu specjalnosci
malarstwa perspektywicznego, kopiujacych, zgodnie z programem szkoty, obrazy innych
malarzy, w tym takze profesora tej specjalnosci Marcina Zaleskiego'#. Dopiero na piatym
roku uczniowie mogli samodzielnie tworzy¢ kompozycje krajobrazowe wzorowane glow-
nie na obrazach malarzy holenderskich!>. Rycina Szernera dowodzi, ze pejzaz z widokiem

"W odwecie za zaangazowanie ladzkich Kapucynoéw w powstaniu styczniowym wladze carskie 28. czerwca 1864
zamykaja ko$ciot i klasztor w Ladzie zsytajac Kapucynow na Syberig, zob. DZIUBA, op. cit., s. 258-260.

12 Por. Inwentarz sprzetéw Koscielnych i Klasztornych Xiezy Kapucynow Ladzkich [...] spisany [...] dnia 13 lipca 1853
roku, rekopis w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego Towarzystwa Salezjanskiego w Ladzie.

13 Zob. Tygodnik Ilustrowany nr 144, 28. czerwca 1862 1., s. 260.

YW technice nawet widzimy przejecie sie niepospolitym smakiem traktowania, jaki cechuje prace p. Zalewskiego [sic!].
Kosciol p. Maryi w Krakowie i kaplica Zygmuntowska w katedrze krakowskiej, kopia z obrazu p. Zalewskiego [!]
wykonana przez p. Szernera oraz widok kosciola sw. Karola Boromeusza, kopia z tegoz artysty przez Hermana, okazujq
niepospolite zdolnosci. Tygodnik llustrowany nr 94, 13. lipca 1861, s. 14.

15 Zob. MICKE-BRONIAREK, op. cit., s. 16-17.
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7. Marcin Zaleski, Plac Trzech
Krzyzy, olej na plotnie, Muzeum
Historyczne miasta stolecznego

Warszawy, (nr inw. 17884), fragment.
Fot. autora.

8.Marcin Zaleski, Palac w
Lazienkach latem, Muzeum
Narodowe w Warszawie, (nr inw.
232924), fragment. Fot. autora.

dawnego opactwa w Ladzie powstat w srodowisku warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych
okoto 1860 r.

Przedstawione wyzej walory formalne pejzazu jednoznacznie wskazuja na warsztat
malarski, wspomnianego juz, Marcina Zaleskiego - profesora klasy rysunku i malarstwa
perspektywicznego Szkoty Sztuk Pigknych!®, ktoremu, moim zdaniem, nalezy przyznaé
autorstwo prezentowanego obrazu. Lata 1852-1860 to okres wielkiej popularnosci, po-
wszechnego uznania i artystycznych sukcesow malarza'”. Marcin Zaleski byt w tym okre-
sie w Warszawie niewatpliwie najwybitniejszym malarzem perspektywista, artysta o
uformowanym stylu i bogatym dorobku, kontynuujacym tradycje¢ mistrzowskich widokoéw
architektury Canaletta. Poza nielicznymi wyjatkami Zaleski nie sygnowal ani nie datowat
swoich prac'. Podstawowym kryterium ich identyfikacji jest charakterystyczne ,,pismo
malarskie” Zaleskiego, niezmienne na przestrzeni blisko 50-ciu lat jego tworczosci. Kon-
frontacja prezentowanego pejzazu z widokiem dawnego opactwa w Ladzie ze stylem dziet
artysty potwierdza obecnos¢ wszystkich komponentéw formalnych charakteryzujacych

16 Zob. Marcin Zaleski (1796-1877). Wystawa monograficzna. Katalog opracowata Zofia A. NOWAK, Warszawa 1983,
s. 20-21.

17 Z0b. Alicja OKONSKA, Marcin Zaleski malarz Warszawy, Warszawa 1990, s. 24.

18 Ibid., s. 28.
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warsztat malarski Zaleskiego!?: doskonata kompozycja panoramy z odpowiednio dobra-
nym, podwyzszonym punktem obserwacyjnym i bezbtednie wykreslona perspektywa;
rozproszone, padajace z boku $§wiatlo roz§wietlajace kompozycje 1 mistrzowski §wiatto-
cien fagodnie modelujacy plastyke architektury i jej detali; stonowana kolorystyka o chtod-
nej gamie zieleni i bigkitu, charakterystycznej dla pdznego okresu tworczosci Zaleskiego;
finezyjna kolorystyka lokalna detali z barwami mieniacymi si¢ w réznych odcieniach; i
wreszcie charakterystyczna dla Zaleskiego gtadka, precyzyjna faktura oparta na krotkich,
pewnych pociagnigciach pedzla i nagromadzeniu drobnych impastow. Charakterystyczny
dla malarstwa Zaleskiego, impastowy sposob malowania konsolek na gzymsach oraz sztu-
kateryjnych detali, widoczny np. w obrazach Plac Trzech Krzyzy*° (il. 7) Patac w Lazien-
kach latem?! (il. 8), jest identyczny ze sposobem opracowania detali, jakie znajduja sie w
pejzazu ladzkiego opactwa, szczegdlne podobienstwo mozna zauwazy¢ w analogicznych
detalach architektury kosciota i patacu opata (il. 5). Rownie typowy dla stylu malarstwa
Zaleskiego jest sposdb opracowania partii zieleni drzew i1 krzewow, ktorych gatezie i li-
$cie modelowane sa poprzez drobne, impastowe pociagnigcia i punktowe dotknigcia pedz-
la, co mozna zaobserwowac m.in. w obrazach Palac w Lazienkach latem czy tez Wiejski
dwor — przyjazd gosci?>. W koronach drzew efekt przeSwitujacego przez listowie nieba
uzyskany jest potozeniem punktowych plam turkusowego btekitu. W taki wtasnie sposob
na ladzkim pejzazu zostaly namalowane drzewa i krzewy nadwarcianskich tegéw. Nie-
zwykla precyzje w odwzorowaniu architektury i jej detali uzyskiwat Zaleski dzigki zasto-
sowaniu nowatorskiej techniki dagerotypu??. Fotografic malowanego obiektu uzupetniat
wykonanym na miejscu szkicem realizujac w pracowni ostateczna posta¢ kompozycji.
Uderzajaca, wreez fotograficzna doktadnos$é zapisu realiow na ladzkim pejzazu, zwlasz-
cza w partiach architektury, znajduje swoje wythumaczenie w zastosowaniu techniki foto-
graficznej w jego powstaniu. Zaleski nalezat do prekursoréw tej metody w srodowisku
warszawskim.

Trudno dzi$ ustali¢ blizsze okoliczno$ci powstania pejzazu z widokiem dawnego opac-
twa w Ladzie**. Najprawdopodobniej Marcin Zaleski otrzymal zamowienie na jego na-
malowanie bo trudno przypuszczaé, aby 60-letni artysta z wlasnej inicjatywy podjat trud
podrézy z Warszawy do Ladu dla namalowania widoku starego klasztoru. Inspiracja dla
zamowienia pejzazu mogta byc¢ ,,Wiadomos¢ historyczna o opactwie i kosciele w Ledzie”
opublikowana w 1858 r. w Pamietniku religijno-moralnym. Zamieszczona tam historia i
opis zabytkow Ladu, a przede wszystkim lista ponad 460-ciu dobrodziejow wspierajacych
dzielo ratowania i zachowania tej cennej pamiatki przesztosci Rzeczypospolitej, wsrod
ktérych znalezli si¢ m. in. senatorowie, radcy stanu, znani warszawscy przedsigbiorcy oraz
przedstawiciele magnackich rodow Potockich, Branickich, Zamoyskich i Sapiehow, sta-
nowi¢ mogla wystarczajacy asumpt, aby u cenionego warszawskiego artysty zamowié
obraz z widokiem zabytkowego opactwa.

19 Por. ibid., s. 28, 30, 34; Marcin Zaleski..., s. 12-13.
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