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JANUSZ NOWINSKI

Warszawa, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego

Malowidta tukasza Raedtke,
freskanta 1 potowy XVIII w.,
w pocysterskim kosciele w Lqdzie nad Wartq

nia 31 sierpnia 1697 roku opatem cysterskiego opactwa Najswigtszej Marii Pan-

ny i $w. Mikotaja w Ladzie zostal, 25-letni wowczas, Mikotaj Antoni Lukomski

herbu Szeliga. Rzadzit opactwem do $mierci w 1750 roku. Przyjmujac godno$¢
mtody opat miat §wiadomos¢, Ze staje na czele najstarszego cysterskiego opactwa w Rze-
czypospolitej'. Nie ulega watpliwosci, ze ten fakt oraz perspektywa jubileuszu 600-lecia
fundacji opactwa w 1745 r., zdominowaly jego opackie rzady i mecenasowskie inicjaty-
wy?. W zamysle ambitnego opata zewnetrznym potwierdzeniem prymatu Ladu powinna
by¢ okazala forma, dostojnos¢ i splendor wystroju i wyposazenia tutejszego kosciota i klasz-
toru. Realizacji tej idei opat-mecenas poswigcit reszte swego zycia i wigkszo$¢ opackich
dochodow, czuwajac osobiscie nad programem i forma powstajacych w Ladzie dziet r6zno-
rakich sztuk oraz doborem tworzacych je artystow. Obecny ksztalt, wystrdj i wyposazenie
koSciota i klasztoru zaistniaty w przewazajacej mierze jego staraniem. Nazwano go dru-
gim fundatorem opactwa, ,,nowym Mieszkiem”, a czas jego rzadéw poczatkiem zlotego
wieku w jego dziejach®. Umiejetna administracja dobrami opactwa oraz przeznaczenie
wlasnych opackich dochodéw na rzecz inwestycji w ladzkim kosciele i klasztorze po-
zwolily Lukomskiemu, juz w pierwszym dziesigcioleciu jego opackich rzadéw, rozpo-
czaé realizacje idei, ktorej poswigci cala swoja energie, wiedze i wyobraznig*. Nalezy

I Zgodnie z miejscowa tradycja opactwo w Ladzie zostato ufundowane w 1145 r., a wige jeszcze za zycia Bernarda
z Clairvaux, co dawato mu tytut prymatu, w XVIII w. juz tylko honorowego, nad pozostalymi opactwami w Rzeczypo-
spolitej. Wspolczesne badania lokuja fundacje opactwa w Ladzie migdzy 1175 a 1195 rokiem. Por. Andrzej M. WY-
RWA, Procesy fundacyjne wielkopolskich klasztorow cysterskich linii altenberskiej Lekno, Lad, Obra, Poznan 1995,
s. 83 inn.

2 Ukoronowaniem staran Lukomskiego stalo sie oficjalne uznanie przez cysterska Kapitute Generalna w Citeaux w 1738 .
prymatu opactwa w Ladzie nad reszta cysterskich opactw w Rzeczypospolitej. Por. Joseph Marie CANIVEZ, Statuta
Capitulorum Generalium Ordinis Cisterciensis ab anno 1116 ad annum 1786, t. VII, Louvain 1939, cap. 135, s. 687-
688.

3 Por. Kazimierz JARMUNDOWICZ, Fundacya kosciola i klasztoru lendzkiego Swietego Zakonu Cystercyenskiego
szesciq wiekami trwalosci swojej stwierdzona [...], Poznan 1747.

4 Na temat postaci M. A. Lukomskiego i jego mecenasowskich dziatan zob. Janusz NOWINSKI, ,Nagrobek opata-
mecenasa Mikotaja Antoniego Lukomskiego w pocysterskim kosciele w Ladzie nad Warta”, Biuletyn Historii Sztuki
2008 nr 3-4, s. 385-406.
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1. Lukasz Raedtke, polichromia sklepienia kosciola pw. Sw. Jana Chrzciciela
w Przemecie, malowidta w ramionach transeptu rekonstruowane w 1957 r. Fot. autor

podkresli¢, ze wystrdj kosciota klasztornego w Ladzie zrealizowany za mecenatu Lukom-
skiego tworzy zespot dziet powstatych wedlug jednego, spojnego programu ideowego.
Opat-mecenas stworzyl tu oryginalny przyktad wystroju wnetrza cysterskiej $wiatyni, for-
malnie i teologicznie wysublimowany, taczac w nim tradycj¢ zakonna z tradycja miejscowa.

Pierwszorz¢dnym zadaniem stato si¢ dla Lukomskiego dokonczenie dzieta swoich po-
przednikow, opatow Jana Zapolskiego i Chryzostoma Gninskiego — wyposazenie wschod-
niej partii ladzkiej §wiatyni, wzniesionej w latach 1681-1689 wedtug planow architekta
krolewskiego Jozefa Szymona Bellottiego. W 1711 r. franciszkanski malarz Adam Swach
wykonal na zlecenie ladzkiego opata na sklepieniu potudniowego ramienia transeptu cykl
sze$ciu freskow ze scenami z zycia §w. Bernarda z Clairvaux oraz freskowe malowidta
Czterech Ewangelistow w pendentywach kopuly na skrzyzowaniu transeptu i zakonnego
choru oraz gorna partie freskow tejze koputy z wyobrazeniem Chwaty Swietych w niebie’ .
W nastepnym roku, na wschodniej Scianie prezbiterium Swach namalowat w technice
fresku trzykondygnacyjny iluzjonistyczny ottarz, tworzac tym samym efektowne zamknig-
cie klasztornego choru, gdzie pod koniec lat 80. XVII w. stangly stalle wyrzezbione przez
cysterskiego konwersa Adriana®. W 1713 r. nad stallami zawisty cztery wielkie ptotna

> Dolng cze$¢ polichromii kopuly Swach dokoficzyt dopiero w 1730 r. Na temat prac A. Swacha dla cystersow w Ladzie
zob. Anna E. CZERWINSKA, Proba charakterystyki warsztatu malarskiego i oceny wartosci artystycznej malarstwa
Adama Swacha na przykladzie jego realizacji powstatych dla Cystersow w Lqdzie nad Wartq, Warszawa 2008, mpis
w zbiorach biblioteki UKSW 1 WSD w Ladzie.

6 Por. Jerzy DOMASLOWSKI, Kosciét i klasztor w Ladzie, Poznan-Warszawa 1981, s. 64-65. Na temat iluzjonistycz-
nego oftarza A. Swacha zob. Marek NEGOWSKI, Elementy tresciowe i historyczne fresku ,, Oltarz gtowny” Adama
Swacha w kosciele lqdzkim, Lad 1981, mpis w zbiorach biblioteki WSD w Ladzie.
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2. Autoportret Lukasza Raedtke przedstawiony w grupie cystersow w niebie, fragment
kompozycji iluzjonistycznej kopuly na sklepieniu kosciota w Przemecie. Fot. autor

Swacha ilustrujace sceny z tradycji cysterskiej modlitwy. Od momentu ustawienia stalli,
czyli od ostatniej ¢wierci XVII w., chor koSciota zapewne petnit juz funkcje liturgiczne.
Jednym z pierwszych malarzy, ktérych opat Lukomski zatrudnit dla dekoracji ladzkiej
swiatyni, byl Lukasz Raedtke - konwers z cysterskiego opactwa Przemecie. Posta¢ tego
artysty jest zupelnie nieobecna w polskiej historii sztuki i poza dokonaniami malarskimi
w Ladzie nie laczono jego osoby z zadnym zespolem malowidetl’ . Tymczasem, wedhug
moich ustalen, jest on autorem monumentalnej dekoracji malarskiej w kosciele pw. Sw.
Jana Chrzciciela macierzystego opactwa w Przemecie, gdzie freski jego pedzla dekoruja
$ciany prezbiterium, sklepienia ramion transeptu oraz czasze pozornych koput ulokowa-
nych na skrzyZzowaniu nawy z transeptem i nad prezbiterium® (il. 1). Po pozarze ko$ciota
w 1742 r. polichromie Raedtkego zostaly zamalowane. W 1883 r. odkryto malowidta
w prezbiterium i na skrzyzowaniu nawy i transeptu, i w latach 1883-1886 odnowiono.
Podczas kolejnej konserwacji malowidel, w latach 1956-1957 odstonigto polichromie
w ramionach transeptu. Polichromia sklepienia potudniowego ramienia transeptu zostata
w znacznym stopniu zrekonstruowana w oparciu o zachowane fragmenty’. Malowidta

7 Por. Mikotaj KAMINSKI, Dawne opactwo zakonu cysterskiego w Ladzie nad Wartq. Zarys dziejéw i zabytki sztuki,
Lad 1936, s. 156. Kaminski blednie przypisat polichromig matej koputy oraz freski sklepienia potudniowego ramienia
transeptu autorstwu Raedtkego. DOMASLOWSKI, op. cit., s. 68, 70.

8 A. Stawska i T. Ruszczyfska, w oparciu o inwentaryzacje 1. Galickiej 1. Kaczorowskiej i H. Sygietyfiskiej z 1955 r.,
okreslity freski w Przemecie jako barokowa polichromig z kofica XVII w., nie podajac jej autora, por. Katalog zabytkéw
sztukiw Polsce, t. V, wojewodztwo poznanskie, z. 28, powiat wolsztynski, red. Teresa RUSZCZYNSKA, Aniela SLAW-
SKA, Warszawa 1970, s. 16.

7 Ibid., s. 15-16.



152 JANUSZ NOWINSKI

w prezbiterium ukazuja §w. Jana Chrzciciela przed Herodem oraz sceng $cigcia §w. Jana
Chrzciciela, a takze personifikacje czterech kontynentéw. Freski pdéinocnego ramienia
transeptu ilustruja sceny z zycia §w. Stanistawa Biskupa, sklepienie ramienia poludniowe-
go prezentowato cykl scen o tematyce maryjnej'?. Powierzchnie kopuly nad prezbiterium
dekoruje wyobrazenie iluzjonistycznej architektury koputy wzorowane na traktacie An-
drei Pozza!!. W jej pendentywach ukazani zostali czterej Ojcowie Ko$ciota. Na tle, wzo-
rowanej na tym samym traktacie, iluzjonistycznej architektury kopuly na skrzyzowaniu
nawy i transeptu Raedtke przedstawit wizj¢ cysterskiego nieba, gdzie Matka Boza otacza
swym ptaszczem zgromadzonych wokot niej swigtych i btogostawionych z zakonu cyster-
sow. Wsrdd postaci w niebie malarz umiescit swoj autoportret (il. 2). Widzimy na nim
mtodego zakonnika w wieku ok. 30 lat, w czarnym habicie z pgdzlem w prawej i paleta
w lewej rece.

Wobec zaginigcia po kasacie opactw archiwoéw klasztorow w Ladzie 1 Przemecie, bar-
dzo trudno dzi§ odtworzy¢ biografi¢ i chronologi¢ tworczosci Lukasza Raedtke. Informa-
cje zrodtowe na jego temat, poza sygnaturami zamieszczonymi przez malarza na ladzkich
freskach, sa nader skape. Jego obecnos¢ w Ladzie w czerwcu 1720 r. dokumentuje wykaz
zakonnikow 1 gosci ladzkiego opactwa dotaczony do dokumentu upamigtniajacego osa-
dzenie miedzianych helméw na wiezach kosciota w Ladzie, gdzie w grupie konwersow
wymieniony jest C[arissimus] Flrater] Lukas Reteke [sic!] Pictor Professus Premetensis '°.
Wiemy, ze zmart 4. marca 1722 roku, o czym informuje Liber Mortuorum opactwa
w Koronowie!?,

Skapo$¢ informacji archiwalnych sprawia, ze Lukasz Raedtke pozostaje artysta, ktory
skrywa swa biografi¢ za obliczem wykonanych dziet. W Ladzie pozostawil ich osiem, sy-
gnujac dwa z nich, jednak bez daty wykonania. Jest to cykl szesciu freskow na sklepieniu
pénocnego ramienia transeptu (il. 3), iluzjonistyczna nastawa ottarza dedykowanego ,,Vir-
gines Capitales” na wschodniej Scianie péinocnego ramienia transeptu (il. 4) oraz, przysto-
nigta obecnie obrazem sztalugowym, scena ukazujaca Matke Boza w niebie w otoczeniu
cystersow. Scena ta zostala namalowana al secco na fresku iluzjonistycznego ottarza Adama
Swacha z 1712 r. w polu ramy w centrum nastawy gldéwnego ottarza z 1721 r. (il. 5)'4.

Czy Raedtke wykonat je w jednym czasie, to znaczy podczas udokumentowanego po-
bytu w Ladzie w 1720 r.? Analiza formy freskow, zroznicowanych poziomem, pozwala
twierdzi¢, ze przed 1720 r. Raedtke, jeszcze jako malarz dopiero zdobywajacy do§wiad-
czenie, pracowat na zlecenie Lukomskiego. Znane mi dwa autoportrety Lukasza Raedtke,
zachowane na jego freskach w Ladzie i w Przemegcie, ukazuja podobizny malarza, ktore

10 Rekonstrukeje tej czesci polichromii po§wiadcza dokumentalna inskrypcja w kartuszu na sklepieniu: Malowidla na
tym sklepieniu z Zycia NMP zostaly calkowicie zrekonstruowane na podst. transeptu lewego i zachow. fragmentéw w
1957 roku. Freski koput przeszty gruntowna konserwacje w 2006 r. Zob. Monasticon Cisterciense Poloniae, t. 11,
Poznafi 1999, s. 348, 350.

' Por. Andrea POZZO, Perspectiva pictorum et architectorum, Fig. XCI.

12 Cathalogus RRPP ac VV Fratrum, Professorum Landensis [...], Dokumenty, umieszczone w kulach wiefczacych
wieze kosciota, zostaty odnalezione podczas remontu hetmow w 1999 r. i znajduja si¢ dzi§ w bibliotece WSD w Ladzie.
Na ich temat zob. Janusz NOWINSKI, ,,Czy na wiezach barokowych $wiatyn montowano piorunochrony? Czyli co i
dlaczego ztozono w 1720 roku w kulach hetmow wiez kosciota opactwa w Ladzie”, art. w druku w: Homo creator et
receptor atrium — Ksiega pamiqtkowa Ksiedzu Profesorowi Stanistawowi Kobielusowi ofiarowana.

1311722] 4 Mar. C. F. Lukas Retke [sic!] Conv. Prof. Prem. “Liber Mortuorum Monasterii Coronoviensis O. Cist.”, red.
Alfons MANKOWSKI, Torufi 1931, s. 19.

14 Na temat nastawy glownego oltarza w Ladzie zob. Janusz NOWINSKI, , Nieznane ottarze Mistrza z Lubiaza, czyli
Ernesta Brogera, w pocysterskim kosciele w Ladzie nad Warta”, Saeculum Christianum 3 (1996) nr 2, s. 129 nn.
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3. Kosciot pw. NMP i sw. Mikolaja w Ladzie, sklepienie pétnocnego ramienia transeptu
z freskami Lukasza Raedtke, ok. 1710 r. Fot. K. Kwaskowski

dzieli, biorac pod uwage fizjonomig, okoto 10 lat (il. 6). Autoportret z Ladu, zachowany
na jednym z freskow sklepienia, prezentuje mtodziencza twarz Raedtkego w wieku okoto
20 lat, a zatem jako mlodego jeszcze zakonnika!>. Autoportret z Przemetu rejestruje mto-
dego, okoto trzydziestoletniego mezczyzng, co pozwala twierdzié, ze polichromia ko$cio-
ta w Przemecie powstala po realizacji freskow sklepiennych w Ladzie. Skoro Raedtke
zakonczyt zycie w 1722 r. majac wowczas ok. 35 lat, zatem udokumentowany jego pobyt
w Ladzie w 1720 r. nalezy zwiaza¢ z powstaniem fresku iluzjonistycznej nastawy ottarzo-
wej oraz kompozycji na $cianie prezbiterium w polu ramy ottarzowej nastawy.

15 Sobor Trydencki okreslit 16 lat jako minimum wieku dla waznosci profesji zakonnej (Sessio XXV, Caput XV).
Kapituta Generalna cystersow uznata 17 lat jako wiek sposobny do wstapienia do zakonu, por. Henryk GAPSKI, ,,Pro-
blematyka rekrutacji cystersow w Polsce w XVI-XVIII wieku”, [w:] Historia i kultura cystersow w dawnej Polsce i ich
europejskie zwiqzki. Red. Jerzy STRZELCZYK, Poznan 1987, s. 486.
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4. tukasz Raedtke, iluzjonistyczna
nastawa oftarza Virgines Capitales,
kosciot pw. NMP i sw. Mikotaja
w Lqdzie, fresk, 1720 r.

Fot. S. Krajewski

Powyzsze fakty i ustalenia pozwalaja przypuszczaé, ze Lukasz Raedtke urodzit si¢
okoto 1685 r. W 1703 lub 1704 r. wstapit do opactwa cysterskiego w Przemecie, gdzie po
rocznym nowicjacie ztozyt §luby zakonne. Podejmujac w wieku ok. 20 lat, czyli w pierw-
szej dekadzie XVIII w., prace w ladzkim kosciele, musiat posiada¢ doswiadczenie warsz-
tatowe pozwalajace na realizacj¢ polichromii w wymagajacej technice fresku. Czy
umiejetnosci te nabyt jeszcze przed przywdzianiem zakonnego habitu pozostaje, poki co,
kwestia otwarta. Krotko przed $miercia w 1722 r., na przetomie pierwszej i drugiej dekady
XVIII w., wykonat cykl freskow na sklepieniu ko$ciota wtasnego opactwa w Przemecie.

Najprawdopodobniej Lukasz Raedtke pojawit si¢ w Ladzie pierwszy raz przed Ada-
mem Swachem, czyli przed 1711 r. Uwazam, ze pierwsza praca mlodego cysterskiego
malarza w ladzkim kosciele, wykonana zapewne w pierwszym dziesigcioleciu XVIII w.,
jest zespot szesciu freskow na sklepieniu poétnocnego ramienia transeptu (il. 3). Kazda
z kompozycji obramiona jest sztukateryjna oprawa skomponowana ze splotow migsistego
akantu. Freski tworza dwa cykle: pierwszy poswigcony idei opieki Najswigtszej Maryi
Panny, drugi wiaze si¢ z kultem $w. Urszuli jako patronki dobrej $mierci. Program fre-
skow koresponduje z tematyka umieszczonych w péinocnym ramieniu transeptu ottarzy:
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5. Kosciot pw. NMP i sw. Mikotaja w Lqdzie, nastawa gtownego ottarza, warsztat Ernesta
Brogera 1721 r., w centrum polichromia Lukasza Raedtke. Fot. autor

oltarza maryjnego i ottarza $w. Urszuli'®. Kolorystyka freskow jest jasna, rozbielone bar-
wy przyjmuja tonacj¢ pastelowa. Paletg artysty tworza kombinacje walorowe czterech
barw: r6zu, ugrowych zoéfci, jasnego bigkitu i srebrzystych szarosci; spotykamy tez akcen-
ty ciemnego brazu, czerni oraz szmaragdowych zieleni.

W pierwszym przgsle potnocnego ramienia transeptu, nad akantowym oftarzem dedy-
kowanym Matce Bozej, rozposciera sig cykl trzech freskow bedacych ilustracja 1 parafra-
za sceny opisanej w ,, Dialogus miraculorum” Cezarego z Heisterbach!”. Przedstawiona

16 Na temat historii maryjnego oltarza w Ladzie zob. Janusz NOWINSKI, ,,Oltarz Matki Bozej Czestochowskiej
1 powstancza mogita — dwie pamiatki patriotyczne w dawnym opactwie w Ladzie nad Warta”, Seminare 2009, t. 26
s. 327 i n. Na temat ottarza $w. Urszuli w Ladzie zob. Piotr TYBOROWICZ, Tresci ideowe ottarza sw. Urszuli

w kosciele pocysterskim w Lqdzie nad Wartq, Warszawa 1993, mpis w zbiorach biblioteki UKSW 1 WSD w Ladzie.

7 Monachus quidam ordinis nostri Dominam nostram plurimum diligens, ante paucos annos mente excedens, ad con-

templationem gloriae coelestis deductus est. Ubi dum diversos Ecclesiae triumphantis ordines videret, Angelorum

videlicet, Patriarcharum, Prophetarum, Apostolorum, martyrum, Confessorum, et eosdem certis caracteribus distinctos,
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tu cudowna wizja cysterskiego mnicha, ktory ujrzal w niebie rzeszg cystersoOw ukrytych
pod ptaszczem Matki Bozej jako Jej dilecti familiares — ukochani domownicy, stata si¢
poczatkiem jednego z najpopularniejszych tematow w cysterskiej ikonografii maryjne;j:
Ptlaszcza opieki Matki Bozej'8. Wedtug dawnego prawa wziecie kogo$ pod plaszcz ozna-
czato otoczenie go szczego6lna opieka. I tak w relacji do Matki Bozej postrzegali swoj
zakon cystersi. [lustracja tematu Plaszcza opieki Matki Bozej stata si¢ statym elementem
wystroju cysterskich §wiatyn w catej Europie.

Na freskach Raedtkego w Ladzie zdefiniowany w Sredniowieczu temat ulegt nowozyt-
nej redakcji. Maria z Dzieciatkiem Jezus na kolanach bierze pod swa opieke nie tylko
klgczacych u jej stop cysterséw i ich klasztory, ale réwniez wiernych swieckich. Wszyst-
kie trzy malowidta zostaly wykonane wedhug jednego schematu kompozycyjnego dziela-
cego sceng na dwie strefy: niebianska i ziemska. W strefie nieba ukazana jest frontalnie
Maria z Dzieciatkiem Jezus zasiadajaca na tronie z obloké6w w otoczeniu aniotow.
W strefie ziemskiej ukazani sa adorujacy Ja na klanach czciciele, badz protegowane przez
Matke¢ Boza klasztory cystersow. Obie strefy rozdziela linia obtokow oraz banderole
z biblijnymi cytatami prezentowane przez aniotéw. Strefowoscia kompozycji oraz ich mo-
numentalna statycznoscia Raedtke nawiazuje do dziet Hermana Hana, ktorego tworczosé
w Wielkopolsce znalazta odbicie przede wszystkim w dzietach Krzysztofa Boguszew-
skiego, malujacego m.in. dla cystersow w Paradyzu.

Pierwsza kompozycja cyklu, bezposrednio nad maryjnym otftarzem, prezentuje w stre-
fie nieba Matke Boza z Dzieciatkiem Jezus na kolanach zasiadajaca na obtokach (il. 7).
Wokot niej unosza si¢ aniotlowie. Aniot klgczacy u stop Marii wskazuje dlonia na bande-
rol¢ rozpigta poziomo pod obtokami z napisem: PROVERBIOR[um] 31[28] SURREXE-
RUNT FILII EIUS ET BEATISSIMAM PRADICA[verunt]!® — powstali synowie jej aby
oglosi¢ ja przebtogostawiona. W strefie ziemskiej widzimy liczna grupe klgczacych cy-
stersOw wpatrzonych w posta¢ Marii ponad nimi. Postaci pierwszego planu sa zindywidu-
alizowane. Rozpoznajemy tu §w. Bernarda z Clairvaux z mitra u stop 1 atrybutami Mgki
Panskiej (krzyz, wtdcznia i trzcina z gabka), z ust Bernarda wychodzi w kierunku Marii
odbity lustrzanie napis: AVE MARIA. Obok Bernarda kleczy tytem do widza zapewne §w.
Benedykt z Nursji, odziany w czarny habit. Ukazana rowniez tytem posta¢ papieza w
kapie i tiarze na gtowie to zapewne pierwszy cysters na Stolicy $w. Piotra — bl. Eugeniusz
II1. Kleczacy obok niego kardynat, z charakterystycznym atrybutem ptlomykdéw nad palca-
mi dtoni, to niewatpliwie bt. Konrad z Urach, jeden z pierwszych cysterskich kardynatow.
Ukazany obok biskup w kapie i mitrze nie posiada atrybutow. Pozostali zakonnicy tworza
anonimowa grupg postaci wypetniajacych cata dolng parti¢ malowidta, jedynie obecno$¢

id est in Canonicos, Regulares , Praemonstratenses, sive Cluniacenses, de suo ordine sollicitus, cum staret et circum-
spirceret, nec aliqguam de illo personam in illa gloria reperiret, ad beatam Dei Genitricem cum gemitu respiciens, ait:
Quid est sanctissima Domina, quod de ordine Cisterciensi neminem hic video? Quare famuli tui tibi tam devote servien-
tes, a consortio tantae beatitudinis excluduntur? Videns eum turbatum Regina coeli, respondit: ita mihi dilecti ac
familiares sunt hi qui de ordine Cisterciensi sunt, ut eos etiam sub ulnis meis foveam. Aperiensque pallium suum quo
amicta videbatur, quod mirae erat latitudinis, innumerabilem multitudinem monachorum, conversorum , sanctimonia-
lium illi ostendit. Cezary z Heisterbach, Dialogus Miraculorum, ed. Joseph STRANGE, Coloniaec Bonnae Bruxellis
1851, vol. I, cap. LXI, s. 79.

18 Szerzej na ten temat zob. Beata SZAFRANIEC, ,, Matka Boska w plaszczu opiekuficzym”,[ w:] Beata SZAFRA-
NIEC, Krystyna MOISAN, Maryja Oredowniczka Wiernych, Warszawa 1987, s. 10-43; Norbert MUSSBACHER, ,,Die
Marienverehrung der Cistercienser”,[ w: | Die Cistercienser, Geschichte, Geist und Kunst, K6In 1986, s. 163-166.

19 Cytaty biblijne, jesli wymagaja rekonstrukciji, podaje wg Bibliorum Sacrorum iuxta Vulgatam Clementinam nova
editio, Typis Polyglottis Vaticanis 1951.
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6. Autoportrety tukasza Raedtke, z lewej z Ladu ok. 1710 r., z prawej z Przemetu ok. 1720 r.
Fot. autor

pastoratéw w dloniach niektérych z nich wskazuje na ich opacka godnos¢. Komponujac
sceng artysta chcial stworzy¢ wrazenie, ze Maria jest adorowana przez caty zakon cyster-
sOW z najznamienitszymi bohaterami jego historii na czele. W prawym krancu kompozy-
cji, za postacia $w. Bernarda z Clairvaux, Lukasz Raedtke namalowal swoj autoportret (il.
6, 7). Przedstawit siebie w wieku ok. 20 lat, w czarnym habicie konwersa z paleta i pedz-
lami w lewej dtoni. Przed nim, u dotu, ukazany jest herb opactwa w Ladzie: na czerwo-
nym polu w skos trzyrzedowy pas biato-czarnej szachownicy?’.

Drugi, srodkowy fresk z tego cyklu ukazuje Mari¢ z Dzieciatkiem Jezus na oblokach
w kregu aniotéw, akcentujacych trzymanymi atrybutami niebianska chwale Marii. Tymi
atrybutami sa: peki kwiatow, otwarty §piewnik z nutami, gra na lutni (il. 8). Jeden z anio-
tow przytrzymuje kraniec roztozonego biekitnego plaszcza Marii. Aniotl z lewej strony

20 Herb ten jest odmiana herbu Wezele, ktorym, wedhug miejscowej tradycji, miat si¢ pieczetowaé fundator opactwa
ksiazg Mieszko I1I Stary. Herb w takiej postaci towarzyszy XVIII-wiecznym wizerunkom Mieszka I1I na terenie klasz-
toru, por. Janusz NOWINSKI, ,, Na podobieristwo winnej latorosli... Alegoria rozwoju zakonu cystersow na obrazie
Adama Swacha w kruzgankach klasztoru w Ladzie nad Warta. Najstarszy widok zabudowan ladzkiego opactwa”,
Saeculum Christianum 10(2003) nr 2, s. 328. Pojawia sig rowniez jako samodzielny herb opactwa, np. na choragiew-
kach iglic helmow wiez kosciota oraz w kartuszu stiukowym pod pendentywem matej kopuly kosciota. Kompozycja
herbu przypomina rowniez charakterystyczny dla cysterskiej heraldyki szachowany skos, tzw. belkg §w. Bernarda z
Clairvaux. Trzeba jednak zauwazy¢, ze na herbie $w. Bernarda szachowany skos tworza czarne i czerwone kwadraty
zestawione w dwoch rzedach. Na temat cysterskiej heraldyki zob. Marek L. WOICIK, ,,Heraldyka klasztorow cyster-
skich na Slasku”, [w:] Polska heraldyka koscielna. Stan i perspektywy badan, pod red. Krzysztofa SKUPINSKIEGO
1 ks. Anzelma WEISSA, Warszawa 2004, s.43-58.
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7. Kosciot pw. NMP i sw. Mikotaja w Lqdzie, Lukasz Raedtke, Opicka
Matki Bozej nad zakonem cystersow, fresk na sklepieniu potnocnego
ramienia transeptu. Fot. autor

8. Kosciot pw. NMP i sw. Mikotaja w Lqdzie, Lukasz Raedtke, Opieka
Matki Bozej nad cysterskimi klasztorami, fresk na sklepieniu
potnocnego ramienia transeptu. Fot. autor
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9. Kosciot pw. NMP i sw. Mikotaja w Lqdzie, L.ukasz Raedtke, Mater
Omnium — Matka Boza opiekunka wiernych czcicieli, fresk na sklepieniu
potnocnego ramienia transeptu. Fot. autor

Matki Bozej prezentuje banderolg z cytatem z Ksiegi Przystow 8, 21: UT DITEM DILI-
GENTES ME - aby ubogaci¢ mitujacych mnie. Para aniotow ponizej prezentuje owalna
tarczg z herbem zakonu cystersow: na czerwonym polu w otoczeniu srebrnych lilii owalny
medalion, w polu ktérego bialo granatowe pasy w skos ku lewej?!. Pozostala cze$¢ kom-
pozycji, ponizej spowitego obtokami anielskiego kregu z Matka Boza w centrum, wypet-
nia az po horyzont monumentalna architektura klasztorna, ukazana w perspektywicznym
ujeciu. Charakterystyczne sg tu schematy czworobocznych planéw budowli, typowe dla
cysterskich zalozen: trzyskrzydtowy klasztor przylegajacy do gmachu §wiatyni z niska
sygnaturka na dachu. Trudno doszukac¢ si¢ w tym przedstawieniu wyobrazenia konkretne-
go cysterskiego opactwa, na pewno nie jest to Lad ani tez, wystgpujace czgsto w cyster-
skiej ikonografii, Citeaux — opactwo-matka wszystkich klasztorow cysterskich. Jest to
zatem symboliczne wyobrazenie cysterskiego cenobium o charakterze uniwersalnym, ilu-
strujace opieke 1 hojnos¢ task Marii dla kazdego z po§wigconych Jej cysterskich klaszto-
réw. Trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze temat kompozycji przerost umiejgtnosci warsztatowe
mtodego malarza. O ile scena z Matka Boza w otoczeniu anioldw, pomimo drobnych
btedow anatomicznych, zachowuje ilustracyjna poprawnos¢, to przedstawienie architek-
tury razi blgdami w wykreslaniu perspektywy prezentowanych budowli.

Ostatni z cyklu trzech freskow ukazuje Matke Boza jako Mater Omnium — or¢gdownicz-
ke wszystkich wiernych, a zwlaszcza narodu sarmackiego (il. 9). Kompozycja powiela

2l Kolorystyka i kompozycja tego herbu r6zni si¢ od oficjalnego godta cysterséw, na ktorym w blekitnym polu tarczy
widnieja lilie srebrne w szesciu pasach w stup, w $rodku pola tarcza z czerwona bordiura, w ktorej naprzemienne pasy
blgkitne i ztote od prawej w skos ku lewe;.
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10. Kosciot pw. NMP
i $w. Mikotaja w Lqdzie,
Fukasz Raedtke, Sw.
Urszula przy tozu $mierci
cystersa, fresk na sklepieniu
potnocnego ramienia
transeptu. Fot. autor

schemat pierwszego malowidta z grupa adorujacych cysterséw. Maria z Dzieciatkiem Je-
zus zasiada na tronie z oblokow z bertem w dloni. Jej bigkitny ptaszcz jest szeroko roz-
wiany 1 podtrzymywany przez aniotéw. Jeden z klgczacych u stép Marii aniotow
wypowiada pozdrowienie: AVE MARIA, drugi wskazuje na trzymany stoneczny emble-
mat z monogramem imienia ,,Maria”. Na banderoli biegnacej u stop Matki Bozej widnieje
napis: BEATAM [me] DICUNT OMNES GENER[a]T[io]NES LUCZ 1btogostawiong
zwaé mnie beda wszystkie narody, [Ewangelia] Lukasza, 1?2. Kleczacy w adoracji przed
Maria wierni zgrupowani sa wedlug hierarchii stron. Po prawe;j stronie Matki Bozej uka-
zana jest magnateria i szlachta z krolem Janem III Sobieskim na czele. Monarcha klgczy
prawym profilem wznoszac ztozone do modlitwy dtonie, odziany w purpurowy plaszcz
podbity gronostajem. Przy nim klgcza przedstawiciele magnaterii w kaftanach z zabotami
pod szyja i perukami na gtowie. Ich zachodnioeuropejski strdj wyraznie rozni si¢ od ubioru
kleczacych w glebi przedstawicieli szlachty, o wysoko podgolonych gtowach, w zupanach
ideliach. Po przeciwnej stronie ukazani sa mieszczanie 1 chtopi w charakterystycznych stro-
jach i fryzurach gléw. W obu grupach postaci pierwszego planu przedstawione zostaty
z dbatoscia o detale fizjonomii 1 stroju, postaci dalszego planu zostaty schematycznie
naszkicowane. Ukazana na fresku posta¢ zmartego w 1696 r. kréla Jana III Sobieskiego

22 Cytat poprawnie powinien brzmieé: Beatam me dicent omnes generationes. Lucam 1 [48].
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11. Sygnatura Lukasza Raedtke, fragment fresku Sw. Urszula przy tozu
$mierci cystersa. Fot. autor

12. Lukasz Raedtke, fragment fresku Sw. Urszula przy fozu $mierci
cystersa. Fot. autor

swiadczy o wciaz zywej w poczatkach XVIII w. popularnosci jego osoby, postrzeganej
jako uosobienie doskonalego wtadcy 1 wodza sarmackiej Rzeczypospolitej. Interesujaco
prezentuje si¢ rowniez hipoteza, ze przywotanie postaci Sobieskiego na ladzkim fresku
mogto by¢ wynikiem politycznych zawirowan zwigzanych z objgciem tronu przez Stani-
stawa Leszczynskiego, ktory przed elekcja, w czerwcu 1704 r., przyrzekl, iz korong (kto-
rej jeszcze nie otrzymal!) odda Jakubowi Sobieskiemu?. Malowidto w Ladzie bytoby

zatem interesujacym przykladem politycznej propagandy na rzecz przywrdcenia na pol-
skim tronie spadkobiercow dziedzictwa i chwaty Lwa Lechistanu.

2 Por. Edmund CIESLAK, W obronie tronu kréla Stanistawa Leszczyriskiego, Gdansk 1986, 5.15-16.
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13. Kosciot pw. NMP
i Sw. Mikotaja w Lqdzie, Lukasz
Raedtke, Sw. Urszula przy tozu
$mierci szlachcica, fresk na
sklepieniu potnocnego ramienia
transeptu. Fot. autor

Przez potnocne ramig transeptu cysterskich §wiatyn, drzwiami zwanymi porta mortu-
orum, prowadzita droga na klasztorny cmentarz?*. Mimo, ze od konca XVII w. koéciot
ladzki posiadat krypte zlokalizowana pod prezbiterium i transeptem, Lukomski pozostat
wierny zakonnej tradycji porta mortuorum, akcentujac w ostatnim przesle pdinocnego
ramienia transeptu tematyke eschatologiczna, ktora zwiazat z kultem $w. Urszuli jako
patronki dobre $mierci?. Nalezy w tym momencie podkres$li¢, ze kult §w. Urszuli i 11.000
Dziewic Mgczenniczek (Undecim Milium Virginum) sigga w Ladzie samych poczatkow
opactwa. Swiadczy o tym zapis w klasztornym kalendarzu liturgicznym otwierajacym
collectarium pochodzace z ostatniej tercji XII w., a przywiezione do Ladu zapewne przez
zakonnikow zaktadajacych opactwo z macierzystego opactwa w Altenbergu?®: [October]
Virginum Undecim Milium. XII lectiones®’. Okoto potowy XIII w., z opactwa w Altenber-
gu, trafity do Ladu liczne relikwie Kolonskich Meczenniczek, ktorych kult trwat w opac-
twie nieprzerwanie az do jego kasaty w roku 181928 . W 1721 r. relikwie §w. Urszuli i jej

24 Por. Wolfgang BRAUNFELS, Abendliindische Klosterbaukunst, Koln 1985. s. 125; Ewa LUZYNIECKA, Architek-
tura klasztorow cysterskich. Filie lubigskie i inne cenobia slgskie, Wroctaw 2002, s. 41.

25 Na temat kultu $w. Urszuli w Polsce zob. Maria G. BORKOWSKA, ,,Kult liturgiczny $w. Urszuli w Polsce do XVI
wieku”, Roczniki Humanistyczne 14(1966), z. 2, s. 109-198.

26 Kodeks zawierajacy kalendarz i collectarium wyczerpujaco omawia Stanistaw ZAKRZEWSKI, Analecta cistercien-
sia, Krakow 1906.

27 Cyt. za: ZAKRZEWSKI, s. 11.

28 Na historii relikwii $§w. Urszuli i sprowadzeniu ich do Ladu zob. Janusz NOWINSKI, ,Relikwie Undecim Milium
Virginum w pocysterskim kosciele w Ladzie nad Warta i dedykowany im ottarz-relikwiarz Sw. Urszuli”, Seminare 2010,
t. 28, s. 253-272.
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14. Kosciot pw. NMP i sw. Mikotaja w Lqdzie, Lukasz Raedtke, Przypowies¢
o Pannach Madrych i Gtupich, fresk na sklepieniu potnocnego ramienia transeptu.
Fot. autor

b /.~ anme

Q wngue forat sdeurn cum 1ampadis igne puclle Sed t:2i%en  fomes tama cdaufa  manet.

15. Hans Collaert wg Ambrosiusa Francken, Przypowies¢ o Pannach Madrych
i Glupich, miedzioryt, 1585 r. Fot. archiwum autora
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16. Lukasz Raedtke, Matka Boza
adorowana przez cystersow,
polichromia al secco w centrum
nastawy gtownego oftarza w LqdZzie,
1720 r. Fot. autor

Towarzyszek opat Lukomski umiescit w okazatym ottarzu-relikwiarzu, bedacym dzietem
Ernesta Brogera i Jana Erntzgebera z Gtogowa?’. Monumentalna architektura nastawy
oltarza §w. Urszuli wypelnia poinocna $ciang transeptu.

W programie zleconych Lukaszowi Raedtke freskow, opat Lukomski podjat w Ladzie,
znany w Kolonii, watek ikonograficzny §w. Urszuli niosacej pomoc konajacym i wiodacej
ich dusze do nieba. Na malowidlach Raedtkego $w. Urszula z orszakiem Towarzyszek
asystuje przy $mierci cysterskiego zakonnika i szlachcica. Teologicznym komentarzem do
obu przedstawien jest, ukazana pomigdzy nimi, ewangeliczna przypowie$¢ o Pannach
Madrych i Glupich (Mt 25, 1-13). Obie sceny zgonu czcicieli §w. Urszuli skomponowane
sa wedhug tego samego schematu: przestrzen akcji okresla iluzjonistyczna architektura
sugerujaca przestronne wngtrze, otwarte perspektywicznie w gtab kompozycji, sklepione
arkadowo, o $cianach artykulowanych monumentalnymi marmurowymi kolumnami
z kompozytowymi kapitelami, na ktorych spoczywa profilowane i zagierowane belkowa-
nie. D6t kompozycji dzieli, ustawione diagonalnie i widziane w perspektywie odgornej,
toze kazdego z konajacych, przy ktéorym z jednej strony zgromadzona jest grupa osob,
z drugiej za$, od strony perspektywy wngtrza, ukazana jest przy konajacym $w. Urszula
z orszakiem Towarzyszek. Przy kazdym z t6zek ustawiony jest tez niski stolik z drobnymi
przedmiotami uzywanymi przez chorych. Fikcyjna architektura wykres§lona przez Raedt-
kego w tych malowidtach stawia je w szeregu najwczes$niejszych monumentalnych deko-
racji kwadraturowych w Polsce?”.

29 Por., J. NOWINSKI, Nieznane oftarze ..., s. 138-139.

30 Kwadraturowe kompozycje Raedtkego wyprzedzaja fikcyjna architekture na fresku Wilhelma Wocha Rzez w Witowie
w kosciele norbertanek w Imbarmowicach (1719-1720 r.), uwazana przez Mariusza Karpowicza za pierwsza realizacjg
quadratury w tej skali na terenie Rzeczypospolitej. Por. Mariusz KARPOWICZ, ,,Uwagi o przemianach malarstwa
i 1zezby polskiej w latach 1711-1740”, [w:] Sztuka 1. pol. XVIII wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Rzeszow 1978, Warszawa 1981, s. 98.
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Pierwszy fresk z tego cyklu ilustruje moment $mierci cysterskiego zakonnika, czciciela
sw. Urszuli, o czym ma $wiadczy¢ obrazek z jej wizerunkiem przybity na §cianie u wez-
glowia t6zka konajacego (il. 10). Konajacemu konfratrowi towarzyszy grupa zakonnikow
ukazanych po lewej stronie za kolumna. Po drugiej stronie, przy samym lozu zakonnika,
widzimy $w. Urszule w koronie i purpurowym ptaszczu podbitym gronostajem, z atrybu-
tem strzaly w lewej dloni. Wraz ze swigta przybywa, spowity obtokami, liczny orszak jej
Towarzyszek. Przybycie Swietych Meczenniczek powoduje, ze od konajacego cystersa
odstepuja kuszace go demony, ukazane w lewym dolnym krancu kompozycji. Na stoliku,
ustawionym przy lozu, dostrzegamy obok krucyfiksu zamknigta ksiege (brewiarz?), ko-
ronke rézanca z medalikiem na wstazeczce, zgaszona §wiece oraz fiolke lekarstwa i tyzke
do jego podawania (il. 11). Nalezy podkresli¢ realistyczne odwzorowanie tych przedmio-
tow, tworzacych udana kompozycje martwej natury. Na deskach toza, pod stopami kona-
jacego, Lukasz Raedtke umiescit swoja sygnature: F. [rater] L. [ucas] REDTKE/S. O. C.
PR.[ofessus] PREM. [etensis] / DELINIAVIT ET PINXIT. Jest to jedna z dwu zachowa-
nych w Ladzie sygnatur malarza (il. 12).

Ukazana na przeciwlegltym polu sklepienia scena §mierci szlachcica, stanowi lustrzane
niemal odbicie kompozycji wyzej opisanej (il. 13). Mezczyzna w zawoju na glowie, leza-
cy na bogato wykonczonym, okrytym wzorzysta ztocista materia tozu, nad ktorym prze-
wieszona jest bogata draperia, wlasnie zakonczyt zycie. Stojaca u wezglowia zmartego
niewiasta (zona?) ociera chustka lzy. Za nia, przy oparciu toza, widzimy mtodego szlach-
cica (syn?) o charakterystycznie podgolonej glowie, zwracajacego si¢ ku ptaczacej z ge-
stem dloni wskazujacej na sceng rozgrywajaca si¢ po prawej stronie kompozycji. Widzimy
tam $§w. Urszule w stroju identycznym jak na fresku ilustrujacym $mier¢ cystersa, stojaca
przy tozu zmartego z palma i strzata w prawej dloni, i wskazujaca optakujacym zgon
szlachcica na dziejaca sig za jej plecami akcj¢. Dostrzegamy tu, powracajacy wsrdd obto-
kéw do nieba, orszak jej Towarzyszek, ktory poprzedza para aniotow unoszacych, ukaza-
na jako nagie dziecko, dusze zmarlego. Scena ma by¢ ilustracja przekonania, ze $w.
Urszula, towarzyszac ostatniej chwili zycia swoich czcicieli, osobiscie zaprowadzi ich
dusze po nagrode w niebie. Na stoliku, nakrytym zielona tkanina ze ztota fredzla na kran-
cach, widzimy kolejna kompozycj¢ martwej natury ztozona z przedmiotow towarzysza-
cych konajacemu: okragly plaski zegar z kluczykiem na tancuszku, fiolke lekarstwa
i tyzke, zloty lichtarz ze zgaszona $wieca, porcelanowy kalamarz z pidrem oraz otwarta
ksiazke z wizerunkiem §w. Urszuli na jednej stronie, na drugiej ze stron wida¢ fragment
inskrypcji: MODLIT. / S. UR / SULA (il. 13). Opisywany fresk zawiera kryptosygnaturg
fundatora, opata-mecenasa Mikotaja Antoniego Lukomskiego. W gle¢bi iluzjonistycznej
architektury wnetrza, nad arkada, namalowany jest en grisaille kartusz z herbem Szeliga,
ktorym pieczegtowal si¢ fundator. Jest to najwczesniejszy zachowany przyktad, powszech-
nego w latach nast¢pnych, sposobu sygnowania przez opata-mecenasa dziet powstatych
z jego inicjatywy i fundacji.

Jak juz zostato wspomniane, obie sceny, ukazujace obecno$¢ §w. Urszuli przy $mierci
jej czcicieli, przedziela fresk ilustrujacy ewangeliczna przypowies¢ o Pannach Madrych
i Glupich (il. 14). Temat ten w tradycji chrzescijanskiej byt powszechnie interpretowany
jako przyktad czuwania i gotowosci na Bozy Sad?!. W ladzkim opactwie przypowies¢ ta
zostata zilustrowana ok. 1370 r. w cyklu freskow dekorujacych Oratorium $w. Jakuba

31 Szerzej na ten temat zob. Hannelore SACHS, ,,Jungfrauen, kluge und torichte”,[w:] Lexikon der christlichen Ikono-
graphie (...), Rom-Freiburg-Basel-Wien [1973], Band 2, szp. 458-463.
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17. Lukasz Raedtke, sw. Dorota, fragment 18. Lukasz Raedtke, sw. Katarzyna
iluzjonistycznej nastawy oltarza Virgines Aleksandryjska, fragment iluzjonistycznej
Capitales w LqdZzie, 1720 r. nastawy oftarza Virgines Capitales w Lqdzie,
Fot. S. Krajewski 1720 7. Fot. S. Krajewski

Apostota, stanowiac komentarz do sceny Sqdu Ostatecznego ukazanej na sklepieniu®?,

Malowidlo Raedtkego prezentuje ewangeliczng opowie$¢ w symultanicznym ujeciu. Na
pierwszym planie, w osobnych grupach, ukazanych jest dziesi¢¢ panien — glownych boha-
terek przypowiesci. Pig¢ Panien Mqadrych, z lewej strony malowidla, stoi z ptonacymi
lampami badZ zaopatruje je w oliwg z pekatych flasz. Odziane sa w skromne suknie

32 Por. Zofia BIALLOWICZ-KRYGIEROWA, Malowidta Scienne z XIV wieku w dawnym opactwie cysterskim w Lg-
dzie nad Wartq, Poznan 1957, s. 29 nn.
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19. Lukasz Raedtke, fragment iluzjonistycznej nastawy ottarza Virgines
Capitales w Lqdzie, 1720 r. Fot. S. Krajewski

1 plaszcze, glowy maja okryte welonami badz zawinigtymi chustami. U dotu widzimy
stojaca klepsydre odmierzajaca czas. W grupie pigciu Panien Glupich dwie ukazane sa
zmorzone snem, trzy pozostate zajete sa piciem wina. Odziane sa w suknie z dekoltami, z
klejnotami we wtosach i na szyi. Wokot biesiadujacych lub §piacych panien wida¢ rozrzu-
cone karty do gry, porzucona lutnig, wywrocona zgasla lampg oraz przewrocona klepsy-
drg. W glebi kompozycji przedstawiona jest scena koficzaca przypowies¢. Przy otwartych
drzwiach ukazanej na $rodku centralnej budowli, po jej lewej stronie, Zmartwychwstaty
Chrystus z proporcem w dioni wita Panny Mqdre podazajace ku Niemu z plonacymi lam-
pami w dloniach. Po drugiej stronie budowli Panny Giupie bezskutecznie kotacza do za-
mknigtych dla nich wrét. Banderola wienczaca cato$¢ kompozycji prezentuje napis:
QUINQUE FERUNT OLEUM CUM LAMPADIS — pig¢ przyniosto oliwg z lampami.

Freskowe malowidto Lukasza Raedtkego jest niemal dostowna kopia kompozycji
Ambrosiusa Francken (1544-1618), rytowanej przez Hansa Collaerta (ok. 1545-1628),
opublikowanej w 1585 r. przez antwerpskiego kartografa i grafika Gerarda de Jode (1509—
1591) w dziele Thesaurus Sacrarum historiarum Veteris et Novi Testamenti (il. 15)33.
Tekst na banderoli stanowi fragment komentarza zamieszczonego pod miedziorytem wy-
danym przez Jodego: Quinque ferunt oleum cum lampadis igne puellae sed totidem se-
gnes ianua clausa manet. Raedtke, kopiujac bardzo wiernie pierwowzor, zrezygnowat
z postaci Panny Glupiej grajacej na lutni. Posta¢ ta ukazana jest na jego fresku jako $piaca,
lutnia za$ lezy posrdd innych rozrzuconych przedmiotow.

33 Gerard de JODE, Thesaurus Sacrarum historiarum Veteris et Novi Testamenti, Antwerp 1585, fol. 264. Grafika
o wymiarach 220x280 mm jest sygnowana w prawym dolnym rogu G. de Jode H.C.F. Zob. Hans MIELKE, ,,Antwer-
pener Graphik in der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts: Der Thesaurus veteris et novi Testamenti des Gerard de Jode (1585)
und seine Kiinstler, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 38 (1975), s. 47-48.
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W czerwcu 1720 r., jak juz wspomniano, Lukasz Raedtke pojawit si¢ w Ladzie raz
jeszcze. Tym razem opat Lukomski zlecit mu dwie prace zwiazane z kompozycjami pla-
nowanych w klasztornej §wiatyni ottarzy.

Dekorujacy wschodnia $ciang prezbiterium iluzjonistyczny fresk Adama Swacha
z 1712 r., tymczasowo tylko petnit funkcje nastawy gltéwnego oltarza. Po zgromadzeniu
odpowiednich $rodkow opat-mecenas postanowit zastapi¢ go rzeczywista nastawa otta-
rzowa, zamowiona w Glogowie u Ernesta Brogera i ustawiona w prezbiterium w 1721 r.
Projekt architektury nastawy nie pokrywat si¢ z iluzjonistyczna kompozycja Swacha, w
ktorej centrum malarz przedstawit rozbudowana sceng Wniebowziecia Matki Bozej>*. Sce-
na ta w planowanym ottarzu wypadata ponizej kadru ramy przewidzianej dla centralnego
malowidta. Najwidoczniej obraz sztalugowy dla nowej nastawy ottarzowej planowano
wykona¢ w pdzniejszym terminie, dlatego postanowiono na fresku Swacha namalowac
tymczasowa kompozycje, ktora wypelni kadr ramy nowego ottarza po jego zmontowaniu.
W efekcie w ramie gldwnego obrazu pojawila si¢ posta¢ Matki Bozej unoszacej si¢ na obto-
kach w otoczeniu aniotdéw, oraz, ukazana u dotu kompozycji, grupa cystersow wpatrzonych
w Patronke ich zakonu? (il. 5, 16). Kompozycje ta wykonal Lukasz Raedtke, co nie trudno
poznaé po charakterystycznym dla jego stylu pastelowym kolorycie barw, a takze sposobie
budowania twarzy postaci, o glgboko osadzonych i szeroko rozstawionych oczach oraz za-
znaczonych konturem ksztattach szerokich nosow. Typowym dla jego warsztatu jest row-
niez sposob malowania uskrzydlonych gtéwek aniotow, ktdre charakteryzuje wysokie czoto,
punktowo zaznaczone oczy i usta oraz podobnie modelowane nosy. Malarz, najwidoczniej
swiadomy tymczasowosci wykonywanego malowidta, potraktowat je bardzo szkicowo, nie-
mal monochromatycznie, koncentrujac efekty formalne jedynie na postaci Matki Boze;j.

Nie wiadomo kiedy kompozycje¢ Raedtkego przystonil ostatecznie obraz sztalugowy.
Z relacji kapucynskiego kronikarza, ktéry w 1850 r. opisywat stan zachowania ladzkiej
$wiatyni, wiemy, ze w centrum ottarza gtbwnego znajdowat si¢ obraz Wniebowziecia Naj-
Swietszej Maryi Panny pedzla Adama Swacha, dzi$ niezachowany?°.

Ostatnim dzietem Lukasza Raedtke zachowanym w Ladzie jest iluzjonistyczna nasta-
wa oltarzowa, namalowana na narzucie tynku na wschodniej $cianie péinocnego ramienia
transeptu, dedykowana trzem §wigtym z grupy Virgines Capitales — Dorocie, Katarzynie
i Barbarze®’ (il. 4). Obecnie ta iluzjonistyczna nastawa funkcjonuje bez mensy oltarzowej,
jedynie jako przedstawienie malarskie.

Kompozycja iluzjonistycznej nastawy Raedtkego prezentuje si¢ jako niezwykle zwar-
ta. Artyscie udato si¢ osiagna¢ wrazenie spokoju i rtownowagi, przy réwnoczesnych po-
dziatach na odregbne partie. Glowna 0§ kompozycji stanowi silnie wyczuwalna pionowa
linia, wokot ktorej koncentruja si¢ pozostate elementy. Przedstawieniem rzadzi zasada
symetrii, podkreslajaca prymat wertykalizmu. Nie zaklocaja go wcale, lecz wrgcz intensy-
fikuja, ksztaltowane horyzontalnie i diagonalnie gorne czesci fresku.

Najnizsza strefe¢ malowidta stanowi cokot, ktorego partie boczne flankowaty nie istnieja-
ca juz mense (Srodkowa partia cokotu jest obecnie zamalowana). Dekoracje partii cokoto-
wej stanowia en grisaillowe motywy girland kwiatowych, rozpigte w profilowanym

34 Por. NEGOWSKI, op. cit. s. 8-10, 16.

3 Ibid., s. 14-15.

36 Oltarz Wielki Drewniany Snycerskiej bogatej roboty [...] Obraz Wielki Najswietszej Panny w Niebowziecia pezla
Brata Adama Swacha..., Historia Conventus Landensis Patrum Capucinorum Tomus Primus” [1850-1864], s. 23,
rekopis Archiwum Diecezjalne we Wioctawku.

37 Fresk ma wymiary 500 x 257 cm, ostatni wymiar mierzony u podstawy cokotu.
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obramieniu, na r6zowym tle. Na cokole spoczywaja odcinki kanelowanych kolumn, sta-
nowiace architektoniczne piedestaly dla dwoch z grupy swigtych Virgines Capitales —
Doroty 1 Katarzyny. Lewa strong kompozycji flankuje posta¢ $w. Doroty w szmaragdowej
sukni haftowanej zlotem i przepasanej ztotym pasem, w purpurowym ptaszczu, z welo-
nem i korona na glowie, wrgczajacej aniotowi stojacemu na kuli ziemskiej kosz kwiatow,
lewa dtonia $wieta przytrzymuje miecz®® (il. 17). Raedtke zilustrowat tu motyw z legendy
hagiograficznej $w. Doroty, wedlug ktérej $wigta meczennica miata posta¢ poganinowi
Teofilowi, drwiacemu z jej nieugigtej wiary podczas tortur, z ,,niebianskich ogrodow”
kosz kwiatow, jako dowdd spetnienia nadziei wiecznej nagrody, z jaka podejmowata meg-
czenska $mier¢. Symetrycznie po prawej stronie ukazana jest $w. Katarzyna Aleksandryj-
ska w gtadkiej szmaragdowej sukni ze ztotym pasem i ptaszczu purpurowym, z korong na
glowie oraz mieczem i palma w dtoni (il. 18). Pod jej stopami ukazani sa dwaj starcy
w turbanach. Jeden z nich wskazuje na rozwinigta karta papieru, drugi unosi dton ze zwi-
nigta karta. Repertuar atrybutéw towarzyszacych przedstawieniom $w. Katarzyny Alek-
sandryjskiej (korona, palma, ksigga, koto, miecz, posta¢ cesarza Maksencjusza lub
poganskich filozofow u jej stop) wyksztalcit si¢ do konca XIII w., dajac mozliwo$¢ roz-
nych kombinacji w ich zestawianiu. W przypadku fresku Raedtkego, postaci starcow
w turbanach pod stopami §w. Katarzyny reprezentuja poganskich filozofow pokonanych
w dyskusji przez $wieta’®. Ponizej rozwinigtej karty trzymanej przez starca, na krawedzi
bazy kolumny, malarz zamie$cil swoja sygnatur¢: F. L. RAEDTKE DELINIAVIT ET
PINXIT PER 7 DIES.

Obie meczennice zostaly przedstawione jako mtode, pigkne i petne powabu damy, kto-
re, procz atutow prezencji, artysta obdarzyt iScie krélewska oprawa szat i klejnotow. Bizu-
teria i korona, wyszukane fryzury oplecione sznurami peret, inkrustowane ztote pasy
i finezyjne w kroju suknie, to ,,nagroda” jaka Raedtke honoruje chwalebne czyny $wig-
tych. Z podobnym pietyzmem modeluje figury aniotéw nadajac im mtodzienczy wyglad.

Przestrzen centralna malowanej nastawy stanowi iluzjonistyczny portal, stuzacy pier-
wotnie jako obramienie dla niezachowanego obrazu, ktory prezentowal Wincentego Ka-
dtubka*®. Strukture portalu tworzy para pilastrow zakonczonych wolutowymi kapitelami,
na ktorych spoczywa profilowany gzyms. Na jego krawedziach ustawione sa kosze z efek-
townymi kompozycjami kwiatow, kontrastujace swa barwna i zywa forma z martwymi
i chtodnymi partiami kamienia. Cato$¢ wienczy architektoniczna supraporta, dekorowana
ztotymi puklami akantu i wolutowa konsola w centrum. Podkresli¢ nalezy iluzjonistyczny
walor elementow architektonicznych portalu, a zwlaszcza wolutowej konsoli i kapiteli,
ktoére w udany sposob oddaja potyskujaca materie marmuru.

38 Por. Friederike WERNER, ,,.Dorothea von Ciisarea”, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie [...], op. cit., Band 6,
szp. 89

39 Por. Peter ASSION, , Katharina (Aikateriné) von Alexandrien”,[ w:] Lexikon der christlichen Ikonographie..., op.
cit., Band 7, szp. 290.

4 Pierwotny wyglad oftarza i obecno§¢ w tym miejscu wizerunku bt. Kadtubka odnotowat kapucyniski kronikarz: |...]
niewielki oltarzyk, to jest Fresk na scianie ale mizerny i zawieszony obraz miernego pedzla Bl. Kadlubka — wysoki tokci
3 szeroki 2. Mensa drewniana obszarpana i zniszczona stoi na posadce bez stopnia. Za: Historia Conventus Landen-
sis..., s. 25. Chociaz proces beatyfikacyjny Kadlubka zakonczyt sig ogloszeniem go blogostawionym dopiero w 1756 1.,
jednak od translacji relikwii do oltarza §w. Krzyza w Jedrzejowie w 1633 r. nastapit dynamiczny rozwdj jego kultu, takze
w innych klasztorach polskiej prowincji cystersow, zob. Daniel OLSZEWSKI, ,,Kult bt. Wincentego Kadtubka
w Jedrzejowie”, [w:] Cystersi w Polsce w 850-lecie fundacji opactwa jedrzejowskiego, red. Daniel OLSZEWSKI,
Kielce 1990, s. 151-156. Obecnie, w miejscu niezachowanego obrazu bt. Wincentego Kadtubka, w centrum nastawy
zawieszony jest wizerunek patrona kosciota $w. Mikolaja, pedzla kaliskiego malarza Jozefa Balukiewicza z 1895 r.
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Na profilowanym gzymsie koronujacym supraport¢ para siedzacych na nim geniuszy
prezentuje wolutowy kartusz, ujety gatazkami palmy, kwietnymi girlandami i zwienczony
korong z para skrzyzowanych palm (il. 19). W dole kartusza wije si¢ wstega z inskrypcja:
EGO SUM TECUM, SUB MEARUM ALARUM UMBRA SERVABERIS — ja jestem
z toba, w cieniu mych skrzydet bedziesz zachowana. Stowa te odnosza si¢ do sceny, malo-
wanej monochromatycznie sepia, wypetniajacej pole kartusza, gdzie ukazany jest Chry-
stus odwiedzajacy uwigziona w wiezy $w. Barbare — ostatnia z grupy ,,Virgines Capitales™.

Catos¢ kompozycji nastawy wienczy, a zarazem stanowi dla niej dekoracyjne tlo i1 ob-
ramienie, efektowny baldachim. Krawedzie tkaniny rozsuwa unoszaca si¢ para aniolow,
rozpinajac rownoczesnie kwietne girlandy. Prezentowana przez nie scena nadaje catosci
kompozycji charakteru teatralnej zjawiskowosci. Faktura ztotolitej materii baldachimu
mieni si¢ bogactwem barw 1 wzordow. Walory zdobnicze ulegaja tu swoistemu spotggowa-
niu. Malarz nie ogranicza si¢ przy tym do czysto ,,jubilerskich” zabiegéw w imitowaniu
migsistych haftow roslinnych. Niczym rzezbiarz sugestywnie upina tkaning, nadajac jej
dekoracyjne, regularne zatamania. Wewngtrzna strona draperii — tto dla stojacych postaci
1 bogato ksztattowanych elementow, przynosi uspokojenie. Jej purpurowa powierzchnig
ozywiaja, tonalnie jasniejsze, udrapowane fatdy. Ich faktura stwarza iluzje pulsowania
ptaskiej powierzchni §ciany, a takze nadaje jej cech migkkosci przy rownoczesnym rzez-
biarskim potraktowaniu. Wirtuozowskie popisy freskanta prowadza wzrok ku kopuice
z lambrekinowym ornamentem na krawedzi i korona u nasady profilowanego szczytu,
wienczacej efektownie cato$¢ kompozycji.

W warstwie kolorystycznej prezentowanego malowidla Lukasz Raedtke daje si¢ po-
zna¢ jako tworca wrazliwy na barwe. Paleta pastelowych kolorow jaka si¢ postuguje po-
zostaje wciaz ta sama co przed laty, lecz ich walorowa modulacja tworzy wirtuozerskie
efekty, zauwazalne zwlaszcza w partiach szat i draperii oraz kompozycjach kwiatowych.
Przy oszczednym naktadaniu koloru dochodzi do opalizujacych rozwiazan. Bez trudu za-
uwazamy jako$ciowy postgp malarskich umiejetnosci coraz bardziej doswiadczonego ar-
tysty. Barwy nalozone technike fresku ubogacaja finezyjne wykonczenia al secco, czytelne
zwlaszcza w kompozycjach kwiatowych i bizuterii ukazanych na malowidle. Zauwazalne
braki w rysunku niweluje umiej¢tnie stosowany modelunek §wiattocieniowy, ktéry zdecy-
dowanie przewaza nad dominujacym we wczesniejszych pracach malarza wyrazistym
konturem. Cato$¢ kompozycji stwarza wrazenie wykonanej z duza swoboda oraz celno-
$cia malarskich posuni¢é. Lekkos¢, szkicowosc¢ i ,,zywy” dukt pedzla nadaja malowidiu

impresyjny wyglad.

Trudno dzi$ ustali¢ jakie jeszcze polichromie, oprocz tej w Przemegcie, Lukasz Raedtke
zdotal wykona¢ po zakonczeniu prac w Ladzie. Jedno jest pewne, przedwczesna §mierc
mlodego artysty przerwala interesujaco zapowiadajacy si¢ rozwoj jego talentu, czego
swiadectwem pozostaje iluzjonistyczna nastawa ottarza swigtych Dziewic Mgczenniczek
— Doroty, Katarzyny i Barbary.
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The Mural Paintings of tukasz Raedtke, unknown fresco
artist from the first half of the 18th century in the former
Cistercian church at Lqd-on-the-Warta

Lukasz Raedtke, a convert from the Cistercian abbey
at Przemgt would have been one of the first painters
to work on commission for the abbey patron,
Mikotaj Antoni Lukomski, to decorate the abbey
church dedicated to the Virgin Mary at Lad. Born in
or around 1685, he would have entered the
Cistercian monastery in 1703 or 1704, while his
death is recorded as being 4th March, 1722. Two
known self-portraits of Raedtke, preserved in his
own frescos at Lad and Przemgt, depict the painter’s
appearance at about 10 and 20 years of age (ill. 6).

Up until this point, the artist has remained
completely absent from Polish art history, while his
name has been associated exclusively with the mural
paintings at Lad. It is clear that he was author of the
monumental decorative painting carried out around
1720 for the church of St. John the Baptist at
Przemet, in which his frescos decorate the
presbytery walls, transept vaulting and canopies of
the illusory cupolas (ills. 1, 2).

As a result of meagre archival information,
Raedtke remains an artist whose biography is hidden
beneath the surfaces of his executed works. Eight of
these are preserved at Lad, of which two were

signed. They include a group of six frescos, from
around 1710, in the vaulting of the transept’s
northern arm (ill. 3), creating two cycles: one
dedicated to the Virgin Mary’s protective qualities
(ills. 7-9), while the other relates to the cult of St.
Ursula as patroness of the dead (ills. 10-14). The
decorative programme corresponds with the themes
of the two altars placed in the northern transept arm
dedicated to Saints Mary and Ursula. Through the
application of one of the fresco techniques, there
arose, in 1720, an illusory retable to the altar bearing
the dedication “Virgines Capitales” on the east
wall of the northern transept arm (ills. 4, 17-19), as
well as a scene depicting the Virgin Mary in heaven
surrounded by Cistercian monks (currently
concealed by an easel painting). This latter scene
would have been painted a/ secco over a fresco of an
illusory altar by Adam Swach from 1712, hidden by
the main altar’s retable which comes from 1721 (ills.
5, 16). The artist’s premature death, at the age of 35,
would have interrupted any further development of
his promising talents, reflected in the last works
attributable to him that come from the Cistercian
church at Lad.

Translated by Peter Martyn



