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Muzeum Patac w Lazienkach

Adama Swacha portret wlasny
— czyli kilka uwag o sygnaturach
i autoportretach barokowego artysty

oznanski malarz, franciszkanin Adam Swach (1668-1747) nalezal do gro-
na najplodniejszych mistrzéw pedzla i palety dziatajacych na ziemiach Rzecz-
pospolitej w pierwszej potowie XVIII w. Uznany i doceniany za zycia, w ciaggu
35 lat swej tworczej kariery, byl jednym z najbardziej rozchwytywanych ar-
tystéw dekoratoréw pracujacych dla najznakomitszych mecenaséw sztuki
doby saskiej. Wspélczesna historia sztuki byta dla niego mniej taskawa. Po-
réwnywany z bardziej bieglymi twércami zagranicznymi dziatajacymi w jego
czasach, zostal uznany za skromnego, wrecz naiwnego, prowincjonalnego
artyste. Jednakze, aby zabra¢ peten glos w dyskusji o wartosciach artystycz-
nych sztuki Adama Swacha, nalezy takze rozpozna¢ zapatrywania samego
autora na wlasng twoérczosé. Jakze dobitnie i oryginalnie przemawia on do
odbiorcéw swej sztuki! Pytanie tylko, czy my, wspélczesni, wcigz potrafi-
my odczytaé jego przestanie, odnalezé glos malarza-zakonnika uwieczniony
w monumentalnych dzietach?

Regula i zycie braci mniejszych polega na zachowaniu $wietej Ewangelii
Pana naszego Jezusa Chrystusa przez zycie w posluszenstwie, bez wlasnosci
i w czystosci.* Wydawac by sie mogto, ze Adam Swach jako przedstawiciel
Ordinis Fratrum Minorum Conventualium — Zakonu Braci Mniejszych, byt ar-
tysta niezwykle skromnym. Niemniej jednak — rzecz zaskakujaca jak na owe
czasy —autor imponujacych skala i forma kompozycji nie tylko konsekwentnie,
i nierzadko w rozbudowanej formie, sygnowal swoje dzieta, ale takze czegsto
i émiato postugiwal sie autoportretem, wtenczas jeszcze tak malo rozpo-

1 Reguta i zycie Braci Mniejszych, w: L. Hardick, J. Terschliisen, K. Esser, Franciszkariska
Regula zycia, ttum. K. Ponurek, Niepokalan6w 1988, s. 96.
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wszechnionym w pol-
skiej sztuce. Dzigki tym
tak wymownym i bar-
dzo osobistym znakom,
jakie pozostawit dla po-
tomnych, mozna podjaé
sig préby okreslenia sto-
sunku samego twércy do
wlasnych dziet.

Juz rzecza niezwykla
byt fakt, iz zakonny brat
potrafit postugiwaé sie
pismem i znat lacine,
gdyz reguta francisz-
kanska nie popierata na-
ukowych ambicji braci®.

Prawdopodobnie nabyt

umiejetno$¢  bieglego

wladania tacing zanim

wstapil do zakonu®. Szczodre opatrywanie prac sygnaturami i sentencjami
stalo sig cechg charakterystyczng jego malarstwa: niewiele z zachowanych
obrazéw czy freskéw jest pozbawionych autorskich inskrypcji. Dzieki temu,
jak przystalo na franciszkanska tradycje kaznodziejska, malarz mégt swoja
sztuka, takze literacko, ewangelizowac¢ jej piémiennych odbiorcow.

Na wiekszosci zachowanych do dzi$§ obrazéw sztalugowych Adama Swa-
cha, m.in. tych wystepujacych w kosciele i klasztorze dawnego opactwa cy-
sterskiego w Ladzie*, dokladne daty rozpoczecia i zakoniczenia pracy nad dzie-
tem umozliwiajg stworzenie niezwykle precyzyjnej chronologii powstawania
prac malarza. Dobrym tego przykladem sa cztery wielkoformatowe obra-

2 (i, kiérzy nie umiejq czytad, niech sie o to nie starajq. Regufa..., dz. cyt., rozdz. 10 O upo-
minaniu i poprawianiu braci, s. 22, zob. takze: T. Jank, Zycie i dzialalnosé braci Antoniego
i Adama Swachéw z poznaniskiego konwentu franciszkandéw, w: Franciszkanie konwentualni
i klaryski w Wielkopolsce od XII do XIX wieku, Gniezno 2006, s. 104-105.

3 Czyli przed 24 IV 1686 1., kiedy to, jako osiemnastoletni kandydat do zycia zakonnego,
wstapit do klasztoru franciszkanéw w Poznaniu. Zob. T. Jank, Zycie i dziatalnosé..., dz.
cyt., s. 102.

4 Na temat prac Swacha dla cysterséw w Ladzie: A. E. Czerwinska, Préba charaktery-
styki warsztatu malarskiego i oceny wartosci artystycznej malarstwa Adama Swacha na
przykladzie jego realizacji powstalych dla Cysterséw w Lqgdzie nad Wartq, Warszawa 2008,
mps Biblioteka Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego oraz Biblioteka Wyzszego
Seminarium Duchownego w Ladzie nad Wartg (dalej jako Biblioteka WSD).
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1

Adam Swach,
autoportret
jako sw. tukasz
Ewangelista,
pendentyw
matej koputy
w dawnym
kosciele
cystersow

w Ladzie

nad Wartg,
1711r.

(fot. autorki)



2.
Sygnatury
Swacha,

od gory:
towicz
1718,
Krasnystaw
1723r.,
Studzianna-
-Poswietne
17277,

z prawej:
Jarostaw
1732r.

(fot. autorki)

Anna Ewa Czerwinska

zy malowane niemal dziefi po dniu od 2 (?) maja do 17 sierpnia 1713 r.5,
znajdujace sie w prezbiterium ladzkiego kosciota nad stallami, przedstawia-
jace sceny z historii i tradycji modlitwy cystersow®:

1. Meczernistwo cystersow w Anglii —

A. D. 1713 Fr. Adamus Swach Ord. Min. Con. Delin et Pinxit Cep.

2 (?)” Maii fin. 9 Junii;

2. Modlitwa cysterséw, chor zakonny w opactwie w Heisterbach —

A. D. 1713 | E Adamus Swach Ordi. Min. / Delin. Et Pinxit / Cepit 10 Juni
fini. 4 Julii;

3. Wizja sw. Bernarda: mnisi opactwa w Clairvaux modlqcy sie w czasie
jutrzni —

A. D. 1713 F. Adamus Swach Ordin. Min. Con. / Delineavit et Pinxit. Cepit

5 Julii finivit 24 Julii

4. Modlitwa wieczorna cysterséw i korona zbawienia —

1713 | E Adamus Swach. Ord. Min. / Delin. Et Pinxit / Cepit 27 Juli finivit

17 Augusti.

Warto zwr6cié uwage, iz jeden ogromny obraz, przedstawiajacy zlozone
sceny figuralne, powstawal w nie wigcej niz 3-4 tygodnie, co niewatpliwie
godne jest podziwu i uznania dla biegltej reki mistrza. Sam fakt pozostawie-
nia na malowidtach sygnatury i dokfadnych dat §wiadczacych o szybkosci
wykonania dziel dowodzi, iz artysta byl dumny ze swoich poczynan i chciat

5 Podobne sygnatury, precyzyjnie okreslajace czas powstania, wystepuja na cyklu obrazéw
sztalugowych znajdujacych sie w kruzgankach ladzkiego klasztoru, przedstawiajacych naj-
wazniejsze wydarzenia i legendy zwigzane z historia cysterskiego zakonu. Cykl sktadat sie
pierwotnie z 30 pldcien — 26 na $cianach kruzgankéw i 4 w refektarzu klasztornym.

6 Obrazy podaje w kolejnosci powstania wraz z sygnaturami. Szczegétowy opis obrazéw:
J. Domastowski, Koscidt i klasztor w Lqdzie, Warszawa-Poznan 1981, s. 65-66; P. Ptasinski,
Historia cysterséw w malarstwie Adama Swacha w Lqdzie, Lublin 1993, s.117-119,139-
142,mps Biblioteka WSD.

7 Sygnatura jest w tym miejscu przetarta.
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je firmowa¢ nie tylko swoim imieniem, ale takze zgromadzenia, z ktérego
sig wywodzil. Wéréd rozbudowanych sygnatur Swacha, wystepujacych tylko
w jego malarstwie monumentalnym, mozna rozrézni¢ trzy rodzaje.

Pierwszy typ, wystepujacy w wiekszosci jego prac, to podpis wraz z ro-
kiem powstania. Taka sygnature zamiescil artysta m.in. pod postaciag
sw. Lukasza Ewangelisty, ktorego twarz jest autoportretem malarza, na pen-
dentywie malej koputy w kosciele cysterskim pw. Najswietszej Marii Panny
i $w. Mikotaja w Ladzie nad Warta: Fr. Adamus Swach / Ord. Mino. Con. Deli.
Et Pinxit. / 1711 — Brat Adam Swach Zakonu Braci Mniejszych Konwentual-
nych, narysowat i namalowal 1711. Jest to pierwsza znana sygnatura oraz
autoportret Adama Swacha? (il. 1).

W drugim wariancie sygnatury, pozostawionej przez Swacha na po-
lichromiach §&wiagtyn w Lowiczu (1718)°, w Poznaniu (1720)° oraz
w Krasnymstawie (1723)", artysta po raz pierwszy zwraca sie slowem pi-
sanym bezposrednio do widza: Exiguum quisquis Spectas ignosce laborem, /
Hoc ego dum pinxi, crede Minor fueram. / Fr. Adamus Swach Ord. S. E Mino-
rum Conventualium / A. D. 1723 — Ktokolwiek ogladasz wybacz znikoma war-
tos¢ (ubdstwo) tej pracy, uwierz, ze gdy to malowatem, bylem mniejszym?2.

8 J. Nowinski, Wizerunki Matki Bozej Czestochowskiej w kosciele dawnego opactwa
w Lgdzie, art. w druku w ksiedze pamigtkowej dedykowanej o. Janowi Golonce.

9 Kolegiata (ob. katedra) w Lowiczu, polichromia kaplicy Najswietszego Sakramentu (zw.
kaplicg Lipskich). Zob. T. Jank, Lowickie portrety kardynala Michala Radziejowskiego i ar-
cybiskupa Stanistawa Szembeka. Préba atrybucji, w: Studia nad sztukq renesansu i baroku,
red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin 2007, t. 8, Fundator i dzielo w sztuce nowozytnej,
cz. 3, s. 275-288; S. Majkut, Bazylika Katedralna w fowiczu. Przewodnik, Zabki 2000, s. 12;
A. Kusztelski, Swachowski cykl eucharystyczny w Lowiczu z nieznanym widokiem Poznania
w tle, ,Kronika Miasta Poznania” 1996, nr 3, s. 243-255; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
t. 2, woj. Iddzkie, red. ]. Z. Lozinski, z. 5, pow. towicki, opr. S. Kozakiewicz, J. A. Milobedzki,
Warszawa 1954, s. 136-137; S. Dettloff, Poznanski malarz Adam Swach, ,Kronika Miasta
Poznania” 1947, nr 4, s. 237; P. Michatowski, Malarstwo do korica XIX w., w: X wiekéw
Poznania, red. K. Malinowski, Poznan-Warszawa 1956, t. 3, s. 138.

10 Ko$ciot franciszkan6w pw. §w. Antoniego Padewskiego. H. Kondziela, Swach Adam, w:
Wielkopolski stownik biograficzny, Warszawa-Poznan 1981, s. 721; S. Dettloff, dz. cyt., s.
243-248.

11 E. i J. Wolscy, Konserwacja i restauracja dziet sztuki. Katalog dokumentacji prac Ewy i Je-
rzego Wolskich wykonanych w latach 1948-1999, cz. 3 Malarstwo scienne, £.6dZ 2000, s. 11;
Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 8, woj. lubelskie, red. R. Brykowski, E. Smulikowska,
Z. Winiarz, z. 8 pow. krasnostawski, opr. T. Sulerzyska, F. Uniechowska, E. Smulikowska-Ro-
winska, Warszawa 1964, s. 20-21.

12 Mieczystaw Wallis tak tlumaczy inskrypcje: Ktokolwiek patrzysz, wybacz waqtly trud:
Gdym to malowal, wierz mi, bylem mniej dojrzaly. Jest to ttumaczenie nieprecyzyjne, gdyz
stowo minor, czyli mniejszy, maly, znikomy, ma u Swacha podwéjny sens: odnosi sig do
pokornego okreslenia jego sztuki jako malo wartej, malo znaczacej, lecz moze by¢ tez od-
czytane jako odniesienie do franciszkanskiej kondycji pokornego zakonnika konwentu
Fratrum Minorum — stowo Minor w sygnaturze, zapisane z duzej litery, jest tu aluzja do
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Brat Adam Swach Swiety Zakon Braci Mniejszych Konwentualnych (il. 2).
Jak zauwaza Szczesny Dettloff z tych sléw przemawia jedynie pokora i skrom-
no$¢ franciszkanskiego malarza przystepujacego do pierwszych swych prac
zakrojonych na tak monumentalng skalg®.

W trzeciej wersji sygnatur franciszkanin pisze, iz nie jest zadnym z wy-
bitnych malarzy, a jego malarstwo ma matlg wartosé: Non sum Parchasius
[sic!], nec Zeuxis, nec fui Apelles | Sed pictura mihi, sicut et Ordo, Minor /
Frater Adamus Swach'* — Nie jestem Parrazjosem ani Zeuxisem, ani nie
bylem Apellesem, lecz moje malarstwo, podobnie jak mdj Zakon, [jest,
A. E. Cz.] malo znaczacym. Tymi stowami Adam Swach stara sie umniejszy¢
powszechny juz rozglos na temat swego malarstwa, ktére poré6wnywano do
tworczosci starozytnych mistrzéw?'®. Po raz pierwszy Swach pisze o sobie
Non sum Parchasius... malujgc w latach 1727-1731 polichromig w drewnia-
nym kosciele w Welnie'®. Sygnatura ta pojawia sig rok p6zniej (1732) w je-
zuickiej bazylice Marii Panny w Jarostawiu'’ (il. 2), a takze w kruzgankach
klasztornych w Pyzdrach (1733)" i w kosciele pw. Najswietszej Krwi Pana
Jezusa w Poznaniu (1735)". Dla ,,poznanskiego Apellesa” sg to lata bardzo
intensywnej pracy, na ktére przypada najwiekszy jego rozgtos i chwata.

W dawnym koSsciele siéstr cysterek pw. §w. Jana Chrzciciela w Owin-
skach, w 1730 r. Adam Swach pozostawia jedyng w swoim rodzaju, wzru-

nazwy zakonu. Por. M. Wallis, Autoportrety artystéw polskich, Warszawa 1966, s. 65.

13 S. Dettloff, dz. cyt., s. 248.

14 Sygnature tej treSci Swach umiescil na jednym z freskéw w kruzgankach klasztoru
franciszkanéw w Pyzdrach.

15 M. Witwinska, Osiemnastowieczna polichromia w jarostawskim kosciele ,Na Polku”
i jej tworcy, w: Wizerunki maryjne w diecezjach przemyskiej i rzeszowskiej, z. 1, red 1. Sa-
petowa, Rzeszow 1992, s. 58; J. Paszenda, O czterech malarzach jezuickich epoki baroku,
,Biuletyn Historii Sztuki” 1973, nr 2, s. 178.

16 Polichromia drewnianego wnetrza kosciota pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Welnie,
zob. A. Dubowski, Zabytkowe koscioly Wielkopolski, Poznan-Warszawa-Lublin 1956, s. 276-277;
Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 5, woj. poznanskie, red. T. Ruszczyniska, A. Stawska, z. 15,
pow. obornicki, opr. 1. Galicka, I. Kaczorowska, H. Sygietynska, Warszawa 1965, s. 21-22.

17 Bazylika Marii Panny (kosciét ,Na Pélku”), zob. J. Holub, Sanktuarium Matki Boskiej
Bolesnej oo. Dominikanéw w Jarostawiu, Jarostaw 1994; M. Witwinska, dz. cyt., s. 43-59;
S. Sek, Malowidla Adama Swacha w klasztorze dominikanéw w Jarostawiu, , Teka Konser-
watorska. Polska Poludniowo-Wschodnia”, 1982, s. 188-197.

18 H. Bochynska-Grzesikowa, S. Szymanski, Malowidla $cienne w Pyzdrach, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1960, nr 4, s. 420-422; H. Grzesikowa, Konserwacja malowidet sciennych
w kruzgankach pofranciszkariskiego klasztoru w Pyzdrach, powiat Wrzesnia, ,Ochrona
Zabytkéw” 1962, nr 4, s. 58-59.

19 Zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 7, Miasto Poznaii, red. E. Linet-
te, Z. Kurzawa, A. Kusztelski, cz. 2, Koscioly i klasztory Srédmiescia 1, Warszawa 1998,
s. 56-57; A. Brosig, Materialy do historii sztuki wielkopolskiej, Poznan 1934, s. 281;
S. Dettloff, dz. cyt., s. 248.
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szajacq sygnature: ADAMI

Diglitis] Affert Manus Ultima

Succos | Sic Veniam Altritae
Conditionis Habet / Anno Do-

mini 1730 Ego frater Adamus

Swach / Ord[inis] Minorum

S. Francisci Con|[ventu]alum

Pinxi hanc /| Ecclesiam in
[L?]atriam Decl[oratum?]...*

— Palcami Adama reka ostat-

kiem sit to maluje (uskutecz-

nia), przez co pozyska taske

dla skruszonej natury. Roku
Panskiego 1730 ja brat Adam

Swach z Zakonu [braci]
Mniejszych S[wietego] Fran-

ciszka [Konwentualnych?]
malowalem te $wigtynie dla

bozego kultu przyozdobiong

(?) ....2% (il. 3%%). Szescdziesie-
ciodwuletni artysta przewiduje juz bliski koniec swej twérczosci, chociaz
polichromia w Owinskach jej nie zamyka. Inskrypcja wyraza nadziejg twér-
cy na wartoé¢ odkupienicza jego pracy.

We wszystkich wyzej przedstawionych sygnaturach artysta lekcewazy
warto$¢ materialng swego dziela, przy okazji ttumaczac sie z jego skromno-
§ci. W czasie edukacji malarskiej w wilanowskiej pracowni Jerzego Eleutera
Siemiginowskiego franciszkanski malarz mial mozliwo$¢ podziwiania prac
wybitnych mistrzé6w malarstwa barokowego. Jako wrazliwy twérca, z pew-
noscig byl swiadom mniejszosci, prostoty swoich malowidet w konfrontacji
z dzielami najwyzszej klasy. Jednoczesnie, jako autentyczny artysta, wraz
z rozwojem swych umiejetnosci i wzrastajaca popularnoscia, coraz bardziej
odczuwal niedosyt twdérczy i byl bardziej krytyczny wobec swojego malar-

20 Inskrypcja ta, przez wyrdznienie liter majuskuls, prezentuje tez ukryte imie i nazwisko
malarza. Zob. A. Brosig, dz. cyt., s. 279.

21 P, Ptasinski proponuje inne dwie wersje ttumaczenia inskrypcji: Palcami Adama reka
po raz ostatni nakltada farby, w ten sposéb ma odpuszczenie za zle zycie lub Ostatnie
pociqgniecie dloni Adama przynosi obraz, tak znajduje faske dla skruszonego zycia.
P. Ptasinski, dz. cyt., s. 24.

22 Ks. Kazimierzowi Tomalikowi, proboszczowi kosciota w Owiniskach, sktadam podzieg-
kowanie za zyczliwe przekazanie fotografii autoportretu Adama Swacha.
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autoportret
orazsygnatura
artysty,

dawny kosciot
cysterek

w Owinskach,
1730r.

(fot. K. Tomalik)
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stwa. Jako religijny zakonnik widziat w ciezkiej pracy ofiare ztozona ad ma-
iorem Dei Gloriam.

Wszystkie inskrypcje Adama Swacha §cisle nawigzuja do barokowej re-
toryki i doskonale wpisuja sie w 6wczesng koncepcje rozbudowanej formy.
Swach, obok ekspresji malarskiej, w slowie pisanym zwigzanym z dzietem
stosuje koncepty — ,,estetyke uroczego zludzenia”?®, ozdobne zwroty i wyraze-
nia wzmacniajgce emocjonalno$¢ i obrazowos¢ jezyka. Wybujaty styl, obfitu-
jacy w figury retoryczne, zadziwia odbiorce zabiegami stfownymi, stanowiac
dla niego zagadke. Punktem wyjscia do odczytania inskrypcji malarza jest
sama sygnatura: ADAMUS SWACH. Adamus z taciny Adam, w Biblii ozna-
cza czlowieka jako jednostke i jako ludzka zbiorowosé, do ktérej wszyscy na-
lezymy, Adam to pierwszy czlowiek — protoplasta ludzkiej natury*; stowo
schwach w jezyku niemieckim oznacza staby, nikly, wqtly*®. O tym, Ze artysta
z rozmyslem stosowal osobliwg gre sléw swojego imienia i nazwiska $wiad-
czy inskrypcja z Owinsk, gdzie - obok klasycznej sygnatury — Swach wyr6z-
nil w napisie litery ADAMUS SWACH. Zatem, zgodnie z zasadg barokowe-
go konceptu, franciszkanski malarz stosuje jezyk ,zgodnej niezgodnosci”?®
tgczac sztuke i jej twoérce: monumentalne i stawne na calg Rzeczpospolitg
dziela malarskie sygnowane sg przez ,,cztowieka stabego”. Dalsze rozwazania
zawarte w wierszowanych inskrypcjach sg juz tylko potwierdzeniem deklaro-
wanej znikomo$ci pracy tworcy wielkich dziel. Charakterystyczny jest zabieg
gry stéw: minor — minorum, za pomoca ktérego artysta wykorzystuje podob-
nie znaczace wyrazy aby uzyska¢ odmienne ich znaczenia i funkcjg. Stowo
minor — mniejszy, 0 mniejszym znaczeniu, wyrazajagce unizenie i pokore,
Swach kojarzy z wlasnym malarstwem ale tez i z nazwa swego znamienitego
zakonu — Ordo Fratrum Minorum. Przyznajac sie do swych stabych stron, dla
pozniejszego wyeksponowania tych mocniejszych, stosuje retoryczne confes-
sio. W sygnaturach pojawiajg sie aluzje do stynnych w starozytnosci malarzy:

23 A. Borowski, Z zagadnieni kompozycyjnych i stylistycznych polskiego baroku literackie-
go, ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej 1978, s. 13.

24 Zob. M. Loin-Lambert X. Leon-Dufour, Adam, w: Sfownik teologii biblijnej, red. X. Le-
on-Dufour, ttum. i opr. K. Romaniuk, Poznan-Warszawa 1985, s. 40-41.

25 Schwach - staby, zob. S. Schimitzek, B. Sypniewska, M. Zurakowska, Kleinwérterbuch
deutsch-polnisch, Warszawa 1968, s. 206.

26 Definicja paradoksu: concors discordia vel discors concordia — zgodna niezgodno$c czyli
niezgodna zgodnosé. Zespolenie przeciwienstw stanowiacych istote prawdziwego konceptu.
Pojecie ,,zgodnej niezgodnosci” w czasach saskich funkcjonowalo jako zasada podwazania
schematéw ludzkiego rozumowania, ukazujaca przy tym ich ograniczenie i niewystarczal-
nos¢ w zetknieciu ze zlozonoscig Swiata; po raz pierwszy pojecie to zostalo zdefiniowa-
ne przez jezuite Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w rozprawie De acuto et arguto. Zob.
M. Prejs, Konceptyzm czaséw saskich — préba oglqdu kierunku przemian, w: Koncept w kultu-
rze staropolskiej, red. L. Slqk, A. Karpinski, W. Pawlak, Lublin 2005, s. 185-196.
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Apellesa?, Parrazjosa®, Zeuxisa, Swietnie zrozumiate dla barokowego odbior-
cy zaznajomionego z tradycjg antyczng. Wspdélczesni Swachowi, z typowsq
dla epoki emfazg, czesto uzywali okreslenia Apelles dla podkreslenia ma-
estrii artystow, a nawet rzemieslnikéw. Okreélenia te odnosza sie réwniez do
Adama Swacha. Wsréd zachowanych dokumentéw archiwalnych, traktuja-
cych o pracach Swacha dla §wiatyn jezuickich, jeden z nich — Kronika Kole-
gium w Krosnie — zawiera informacje na temat malarskiego wystroju, dzi$ juz
nieistniejacego, kosciota w Krosnie (1725)?. Dla wykonania polichromii ks.
rektor Kazimierz Ostrowski sprowadzil z Poznania Adama Swacha. Na kar-
tach Kroniki malarz jest nazywany wyksztafconym mnichem, wybitnym mi-
strzem i wreszcie — perfectissimum Parrhasium; tylko raz jeden wymieniono
jego prawdziwe imie Adamus Swach. W dokumentach dotyczacych prac wy-
koniczeniowych $§wigtyni jezuickiej w Jarostawiu brat Adam jest dwukrotnie
nazwany Apellesem, malarzem z Rodziny Swietego Franciszka, lecz ani razu
Adamem Swachem®. Swiadczy to o tym, ze wiréd wspélczesnych okreslenia

27 Apelles z Kolofonu, IV w. p.n.e., stynny malarz grecki, uczen Pamfilosa, przedstawiciel
szkoly sykionskiej. Jako nadworny malarz Filipa II i Aleksandra Wielkiego tworzyt portrety
obu kréléw oraz oséb z ich otoczenia. Dziela Apellesa cechowato doskonale opanowanie
perspektywy i bogaty koloryt. Byl twércg znanych jedynie z przekazéw literackich obrazéw:
Artemida, Afrodyta Anadyomene, Potwarz (Kalumnia). Ten ostatni odtworzyl na podstawie
opisu Lukiana z Samosat Sandro Botticelli. Maly sfownik kultury antycznej. Grecja, Rzym, red.
L. Winniczuk, Warszawa 1968, s. 33.

28 Parrazjos z Efezu, zyjacy w 2. pol. V w. p.n.e., byl wybitnym malarzem greckim. Celo-
wal w realistycznym przedstawianiu scen z zycia codziennego, w czym wspétzawodniczyt
z Zeuksisem. Wedlug tradycji Zeuksis namalowal winogrona tak ludzaco prawdziwe, ze
zlatywalo sie ptactwo. Kiedy z kolei Parrazjos mial przedstawi¢ swéj obraz, Zeuksis czekal,
by malarz odslonil swq prace. Okazalo sig¢ jednak, ze zastona, za ktéra Zeuksis spodziewat
sig zobaczy¢ obraz, sama byla malowidlem. Zeuksis uznat sig za pokonanego, gdyz on
zwi6dt ptaki, a Parrazjos jego — malarza. Tamze, s. 236.

29 [f. 71] Pictura sacellorum templi, specialis sima Reverendi Patris Rectoris cura, favente Divina
Providentia, elegantissimo caepta est excoli penicillo, Viri Religiosissimi, Ordinis Minorum Sancti
Francisci, cui in praemium laboris sui, promisit per contractum Reverendus Pater Rector tynfones
500 in quartam partem anni. — [f. 75v] Eodem mense 8-bri pictura sacellorum templi est finita
quam liberalis in sanctuaria Dei R.P Praesidis Collegii, fieri curaverat industria et studiosa non
solum penicillo, verum picturarum dispositione aptissima adornavit inventio. Operam vero ex
asse conductam navavit, religiosus Frater laicus S. Francisci conventualium, Adamus Schwach
dictus, qui inde Posnaniam (unde venerat) iisdem diebus movit absoluto prius omni in puneto
opere. — [f. 17] Impetravit quoque Praeses Collegii, a Reverendo Patre Provinciali, sese ad tam
perfectissimum perficeret Parrhasium. “Historia Colegii Crosnensis a 1 januarii 1720”, Oesterrei-
chische Nationalbibliothek Wien, Cod. 12417. Cyt. za: J. Paszenda, dz. cyt. 2, s. 178. Za pomoc
w przekladzie tekstu autorka dziekuje ks. prof. dr. hab. Tadeuszowi Kolosowskiemu SDB.

30 [f. 108] Vocatoque Apelle illius penicillo parietes [...] commendavit, numeratis utrique labori
[...] duobus millibus florenum caepta tamen opera hoc anno consomari non poterant, [....] pictoris
vero manum ub rigidior amovisset hyems, tandem etiam constrixit mortauale gelu. — [f. 109]
Quos inter ubi suos etiam agnovit Illustrissimus Episcopus Priemisliensis statim conducto
eodem Apelle Familia Divi Francisci pretio quingentorum tynforum, pro quovis semestri ad
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Swacha Apellesem lub Parrazjosem bylo na tyle powszechne, ze moglo by¢
stosowane zamiennie z jego nazwiskiem.

Czy jednak sam fakt przywotania przez franciszkanskiego malarza najzna-
mienitszych artystéw starozytnej Grecji w kontekscie jego ,malo znaczace-
go malarstwa” nie jest typowym dla barokowych konceptéw paradoksem?
Swach, laczac, zgodnie z zasadg paradoksu, wzajemnie sprzeczne sytuacje
— mistrzostwa starozytnych malarzy i deklarowanej stabosci wtasnego kunsz-
tu, wprowadzil réwnoczesnie pomiedzy nimi relacje wzajemnego zawierania
sig — inkluzje. Trudno w tym kontekscie obroni¢ twierdzenie o jego pokorze
i niskiej samoocenie.

Oryginalny, barokowy koncept, prezentujg sygnatury Swacha zapisane
w formie chronostychu, szyfrujace w jego podpisie rok wykonania polichro-
mii, jak np. w koSciele filipinéw w Studziannej-Poswietnem (1727)%': Frater
ADaMVs sVVaCh hoC pInXIt (il. 2). Podobnie postapil sygnujac swoje freski
w Piotrkowie Trybunalskim i w Krasnymstawie.

Osobliwym, swoiscie erudycyjnym exemplum swachowych konceptéw po-
zostajg zapisy dat realizacji polichromii za pomoca liter greckich, hebrajskich
oraz rzymskich. Malarz zwykle stosuje je razem, lokujgc w r6znych miejscach
malowidla. Znajdujemy je na polichromiach: w kaplicy Najswietszego Sakra-
mentu w Lowiczu (1718), na plafonie Sali Opackiej w Ladzie (1722), w ko-
Sciele cysterek w Owiniskach (1729). Kodujac date realizacji literami alfabetu
greckiego, literg X (chi) traktuje jako liczbe tysigc, kombinacje liter Q H (ome-
ga i wpisana w nig eta) jako piecéset, litere H (eta) jako sto, litere A (delta) jako
dziesie¢, litere Q jako pieé, litere I (jota) jako jeden. Analizujac, stosowany
przez Swacha w zapisie daty, systemem znakéw alfabetu hebrajskiego okazu-
je sie, ze nie bylo to raczej proste zastosowanie jednego systemu gematrycz-
nego. Na fresku w Owiniskach odczytujemy ciag znakéw v wn =y, ktére ozna-
czaja rok 1729. Litery mx (czytane od prawej: alef, pe) moga byc¢ tutaj skrétem
hebrajskiego liczebnika m%x — tysigc. Kolejne dwie: wn (taw, szin), odczytane
w jednym z systeméw gematrycznych, poprzez zsumowanie wartosci licz-
bowych przypisywanych tymze literom (n = 400, ¥ = 300), dajag w sumie
liczbe 700, litera 7 (kaf) ma wartos¢ liczbowa 20, natomiast v (teth) wartosc 9.
Na fresku w Sali Opackiej w Ladzie widnieje sygnatura hebrajska roku 1722:

exornandum templum adiecit mentem Sed cum nondum templi tectum perfectum essset, in
annum sequentem diferri pictura debuit. Archiwum Prowincji Malopolskiej Towarzystwa Je-
zusowego w Krakowie, zbiér facsimile rekopiséw (oryginaly w rzymskim archiwum Societa-
tis Jesu, sygn. Pol. 59). Cyt. za: M. Witwinska, dz. cyt., s. 58. Za pomoc w przekladzie tekstu
autorka dziekuje ks. prof. dr. hab. Tadeuszowi Kolosowskiemu SDB.

31 Zob. J. Wisniewski, Dekanat opoczyriski, Radom 1913, s. 247; Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, t. 3, woj. kieleckie, red. J. Lozinski, B. Wolff, z. 8 pow. opoczyniski, Warszawa
1958, s. 47; Tamze, t. 2, woj. 1ddzkie, red. J. Z. Lozinski, z. 7, pow. piotrkowski, Warszawa
1953, s. 17-18.
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27 wn A% Dwie pierwsze sekwencje znakéw un sx odczytujemy w sposéb wy-
zej przedstawiony, litery 27 dajg warto$¢ 22, ktéra wynika z odczytania 7 (kaf)
jako 201 1 (bet) jako 2%. Nieodgadnionym pozostaje pytanie: czy Adam Swach
znal greke i hebrajski, czy tylko kopiowal raz poznany system? Nie ulega wat-
pliwosci, ze wyksztalcony mnich, przez inskrypcje zapisane w starozytnych
alfabetach, chcial zaznaczy¢ swoja erudycje i oryginalnoscé.

W epoce baroku retoryka byla jedng z podstawowych umiejetnosci wéréd
elit — ludzi $wiattych i wyksztalconych. Jej wykwintne zastosowanie w sygna-
turach potwierdza erudycje i wszechstronne umiejetnosci franciszkanskiego
artysty. Zainteresowanie sztukg konceptu mégt on zawdziecza¢ znajomosci
i przyjazni z zakonem jezuitéw, zapoczatkowanej podczas prac malarskich
w Swiagtyni w Krasnymstawie, a dobitnie potwierdzonej w tekscie sygnatury
w kosciele jezuitéw w Piotrkowie Trybunalskim (1727): Frater AdaMus Swach
hoc pinXit / Qui De ConVentu Minoritico Posnaniesi venit /| Magnae SoCietati
IESU debili labore suo volta]vit, / Ex FranCiscano Ordine sempre Ignatianus
propensus viXit ** — Namalowal to Adam Swach, ktéry przybyt z konwentu Po-
znanskich Minorytéw, swoja stabg prace ofiarowal wielkiemu Towarzystwu
Jezusowemu [ten, ktéry] z zakonu Franciszkanskiego zawsze zyt zyczliwy [za-
konowi] Ignacjaniskiemu.

W malarstwie Adama Swacha literacki komentarz — autodeskrypcja zjedno-
czona z dzielem, sg uzupelnione przez obraz malowany, ujawniajacy oblicze —
obraz wlasny, ,cztowieka stabego”. Malarz tworzac swéj autoportret, okreslat
jak postrzegat siebie, lub, co jest niemniej ciekawe, jak chcial, by widzieli go
inni. Pozwalal odbiorcy dzieta poznaé nie tylko swéj wizerunek, ale takze
bliskich jemu ludzi i jego srodowisko zyciowe. Swach ukazywatl siebie jako
czlonka okreslonej grupy spoleczne;j: artyste-zakonnika. Na sze$ciu, znanych
mi, autoportretach przedstawial siebie na ogdt bardzo skromnie, jako broda-
tego mnicha w czarnym habicie Zakonu Braci Mniejszych Konwentualnych,
czesto z atrybutami pracy malarza — paletg i pedzlami. Oto autoportrety Swa-
cha zestawione chronologicznie:

1. Lad 1711 r. — na pendentywie malej kopuly klasztornego koSciota,
gdzie Adam Swach wlasnym wizerunkiem opatrzyt posta¢ $w. Lukasza
Ewangelisty (il.1);

2. Poznan 1720 1. (?) — kosciét pw. sw. Antoniego Padewskiego, na sklepieniu
nawy gléwnej, po prawej stronie organéw, namalowane sg dwie postacie
zakonnikéw, z ktérych jeden, trzymajacy otwartg ksiege z napisem: O lin-
gua benedicta, to najprawdopodobniej Antoni Swach, brat malarza. Drugi,
usytuowany na pierwszym planie, z prawg reka zlozong na sercu, a lewsg

32 Za odczytanie i interpretacje hebrajskich inskrypcji podziekowanie zechce przyjac
ks. dr Dariusz Sztuk SDB.
33 Cyt. za: T. Jank, Zycie i dziatalnosé..., dz. cyt., s. 109.
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oparty o tablice z sygnatura to
Adam Swach?4;
3. Lad 1722 r. — w klasztorze
cysterséw, na polichromii pla-
fonu Sali Opackiej, w lewym
dolnym narozniku kleczacy
Swach, podtrzymujac krzyz
niesiony przez $w. Franciszka
(il. 4);
4. Owiniska 1729 r. — na skle-
pieniu klasztornego kosciota
nad chérem organowym, w le-
wym narozu kompozycji Plasz-
cza Opieki Matki Bozej Swach
zamie$cil swéj wizerunek oraz
sygnature (il. 3);
5. Lad 1730 r. — w polichromii
matej kopuly klasztornego ko-
Sciola, pomiedzy postaciami
$wietych franciszkanskich ad-
orujacych Tréjce Swieta wid-
nieje twarz Adama Swacha;

6. Pyzdry 1733 r. — w kruzgankach klasztoru franciszkaniskiego, na jednej

z kompozycji Swach namalowal siebie, stojacego z paleta w reku przed szta-

lugami, podczas malowania obrazu §w. Franciszka z Asyzu (il. 5).

Artysta prezentowal swa posta¢ w widocznych, choé¢ nie centralnych par-
tiach malowidel, a pod nig umieszczat sygnature z datg wykonania dziela. Je-
dynym odstepstwem od tej reguly jest pierwszy, bardzo $§mialy jak na francisz-
kanskiego brata, autoportret Swacha jako $w. Lukasza malujacego wizerunek
Matki Bozej Czegstochowskiej w pendentywie kopuly w Ladzie. Nie dos¢, ze
franciszkanin ukazuje siebie jako $wietego ewangeliste, to jeszcze umieszcza
swo6j wizerunek w ogromnej skali, w jednym z najbardziej wyeksponowanych
miejsc $wigtyni. Taka lokalizacja autoportretu moze swiadczy¢ o poczuciu wla-
snej wartosci i satysfakcji malarza ze swej pracy nad ladzkimi freskami; jedno-
czeénie kontrastuje z péZzniejszymi inskrypcjami jakimi malarz opatrywal swe
dziela. Zdecydowanie brak tu skromnosci i pokory — zalecanych przez fran-
ciszkanskg regute, jest to portret niemal reprezentacyjny! Warto takze zwrécié
uwage na czas powstania tego wizerunku — 1711 r., to tylko 26 lat od pojawienia

34 Zob. T. Jank, Prace malarskie brata Adama Swacha w poznariskim konwencie i kosciele
franciszkanéw, w: Franciszkanie..., dz. cyt., s. 197.
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sig we Wloszech pierwszego autoportretu artysty zakonnego — Andrei Pozza®®.
Barokowi malarze juz nie tylko wprowadzali wlasny wizerunek do scen zbioro-
wych przedstawianych na swych malowidtach, lecz zaczeli prezentowaé swoj
portret w postaci samoistnego dzieta. Przeciwienstwem autoportretu umiesz-
czonego na pendentywie ladzkiej koputy w 1711 r,, jest ten, namalowany przez
Swacha 19 lat p6zniej, w kompozycji freskéw na jej czaszy, gdzie malarz, skryty
za grupa $wietych franciszkanskich, nieSmiato ukazuje swojg twarz*. Moze to
$wiadczy¢ o — wyzej juz wspomnianej — ewolucji i pokorze dojrzatego twércy,
ktéry u szczytu kariery jest bardziej swiadom niedoskonatosci dzieta swych
ragk. Zwazywszy jednak na lokalizacje wizerunku (w grupie franciszkanskich
swietych w niebie!), nie sposéb nie zauwazy¢ $miatosci malarza plynacej za-
pewne z przekonania, ze jego praca z pedzlem w reku ad maiorem Dei Gloriam
zostanie nagrodzona miejscem w niebie.

Nalezy zauwazy¢, iz wszystkie autoportrety artysty sa §wietnym przyktadem
realistycznego malarstwa portretowego i nalezg do autentycznych wizerunkéw
wykonywanych przez poznanskiego malarza ,na zywo”. Ladzkie dzieta Swa-
cha pozwalaja na doktadne przesledzenie jego prawdziwej fizjonomii, gdyz na
zamo6wienie cysterséw z nadwarcianskiego opactwa stworzyt on cate spektrum
dziet, wykonanych w kilku okresach swej twérczosci. Na pierwszym znanym
autoportrecie, pod ktérym widnieje sygnatura autora, artysta ukryl swéj wi-
zerunek w rysach twarzy sw. Lukasza siedzacego przy sztalugach z obrazem
Matki Bozej Czestochowskiej (il. 1). Ewangelista-malarz — brodaty, lekko siwie-
jacy, o tagodnym spojrzeniu — jako jedyny z przedstawionych w pendentywach
postaci unosi wzrok znad ksiegi i spoglada bezposrednio na widza®. Jego ob-
licze to twarz czterdziestotrzyletniego Swacha, dopiero rozpoczynajgcego swa
wieloletnig prace dla cystersow w Ladzie. Nastepna swoja podobizne francisz-
kanin umiescit na polichromii stropu Sali Opackiej (il. 4). Juz o jedenascie lat
starszy, catkiem siwy, z charakterystyczna brodg i wasami, odziany w habit
Braci Mniejszych, kleczy w narozniku malowidla i sygnuje pedzlem nastep-
ne swe dzieto. I tym razem, marszczac czolo, w odréznieniu od pozostatych
postaci na plafonie, spoglada natarczywie na ogladajacego fresk. Ostatni
wizerunek, jaki Adam Swach pozostawil w Ladzie, znajduje si¢ miedzy po-
staciami §wietych adorujacych Tréjce Swieta w malej kopule, wykonczonej
w 1730 1. Jego twarz niesmialto ukazuje sie za grupa $wietych franciszkaniskich,
namalowana monochromatycznie, ledwo odznacza sie na tle sceny. Niemniej

351685 ., Galleria degli Uffizi, Florencja. Zob. M. Wallis, dz. cyt., s. 65.

36 Autoportret ten odnalazl, i jako pierwszy opisal, ks. dr J. Nowinski. Zob. Tenze, War-
tos¢ katechetyczna barokowej polichromii pocysterskiego kosciota w Lqdzie nad Wartq, Lu-
blin 1987, s. 48, mps w bibliotekach KUL i WSD w Ladzie nad Warta.

37 Ten rodzaj bezposredniego spojrzenia jest charakterystyczny dla autoportretu, gdyz
artysta podczas malowania swojej podobizny patrzy w lustro.
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jednak, od pozostalych zakonnikéw przedstawionych w tej grupie rézni sie,
jak wczesniej, spojrzeniem szeroko otwartych oczu, skierowanych wprost na
widza.

Autoportrety Adama Swacha, to z pewnoscig echo malarstwa krdlewskiego
artysty, mistrza i nauczyciela Swacha, Jerzego Eleutera Szymonowicza-Sie-
miginowskiego. Tenze, juz jako mtody malarz, w jednym z pierwszych swych
dziet Malarstwo prowadzqce malarza przed posqgi Jana IIl i Marii Kazimie-
ry (Zamek Krélewski na Wawelu) umiescit swéj autoportret, przedstawiajac
siebie pod postacig tytutowego malarza. Znany jest takze jeden oficjalny jego
autoportret z ok. 1710 r., malowany olejno na plé6tnie*®. Swachowa praktyka
autoportretu zostata przejeta przez jego ucznia Walentego Zebrowskiego39 oraz
cysterskiego malarza fukasza Raedtke®. To pierwsi, po franciszkanskim arty-
Scie, malarze zakonni stosujgcy autoportret na ziemiach polskich.

Dzieki podobiznom wlasnym oraz sygnaturom — konceptom mozemy po-
zna¢ najbardziej prywatne aspekty zycia Adama Swacha, a takze jego du-
chowos¢. W autoportrecie, wykonanym w rodzimym kosciele franciszkan-
skim pw. sw. Antoniego w Poznaniu, Adam obok siebie przedstawia swe-
go brata, Antoniego, zmarlego w czasie zarazy w 1709 r. w wieku 53 lat®
Wiadomym jest, iz w tejze §wiatyni bracia pracowali razem przy wykonaniu
wielu prac zwigzanych z jej wystrojem i wyposazeniem, np. przy wzniesie-
niu ottarza Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii Panny do kaplicy Matki
Bozej*. Franciszkaniski malarz ukazujac na freskach wizerunek brata Anto-

38 Zob. M. Wallis, dz. cyt., s. 55-56. Opublikowany przez M. Karpowicza portret Siemigi-
nowskiego (Autoportret Siemiginowskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1956, nr 1, s. 139-144),
bedacy w posiadaniu potomkéw malarza, przedstawiajacy go jako arystokrate - Hrabiego S"
Rri I — Staroste Jablowickiego — Orderéw Zlotej Ostrogi i Janiny Kawalera, nie jest, sadzac
ze stylu malarskiego, autoportretem artysty. Z pewnoscia jednak byl on przez autoportret
inspirowany i stanowi przeto jeszcze jeden przyczynek do naszej wiedzy o aspiracjach spo-
tecznych malarza. Cyt. za: M. Wallis, dz. cyt., s. 250.

39 D. Kaczmarzyk, Kosciél $w. Anny, Warszawa 1984, s. 219; A. Lewicka-Morawska,
M. Machowski, M. A. Rudzka, Slownik malarzy polskich. Od sredniowiecza do moderni-
zmu, Warszawa 1998, t. 1, s. 230; M. Witwinska, Rokokowa polichromia w kosciele swietej
Anny, ,Kronika Warszawy” 1972, nr 1/9, s. 66. W 1744 r. w kosciele bernardynéw w Warcie
Walenty Zebrowski przedstawit siebie w jednym z p6l malowidta sklepiennego — jako uno-
szacego sig na oblokach, w habicie z pedzlem w prawej i paleta w lewej rece, przed rozpo-
czetym obrazem Matki Boskiej. Zob. M. Wallis, dz. cyt., s. 66. Prawdopodobnie artysta, na
wzOr swego mistrza, opatrywal autoportretem takze inne swe dzieta.

40 Autoportrety Lukasza Raedtke, cysterskiego konwersa z Przemetu, znajduja sie w kosciele
cysterskim w Ladzie — freski na sklepieniu w pétnocnym ramieniu transeptu (ok. 1710) oraz
w kodciele cysterskim $§w. Jana Chrzciciela w Przemecie, freski na sklepieniu (ok. 1720). Zob.
J. Nowinski, Malowidla Lukasza Raedtke, freskanta 1 pol. XVIII w., w pocysterskim kosciele
w Lqgdzie nad Wartq, art. w druku w ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2010, nr 1-2.

41 S. Dettloff, dz. cyt., s. 246.

42 7. Kurzawa, Wokdét dzieta Swachéw, ,,Spotkania z Zabytkami” 1998, nr 6, s. 28-29.
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niego, nie tylko czci pamie¢ zmarlego, ale tez uwiecznia jego znaczace wspot-
uczestnictwo w dziele stworzonym ku Bozej chwale.

W 1722 r. na prostokatnym plafonie sufitu Sali Opackiej — nowego kapitula-
rza klasztoru cysterskiego w Ladzie nad Wartg, Adam Swach stworzyt kompo-
zycje przedstawiajgca alegorie ludzkiego zycia jako drogi wiodacej przez nasla-
dowanie Chrystusa i $wietych do nieba, lub, przez grzechy i wystepki, do pie-
kielnej otchtani. W lewym dolnym narozniku fresku malarz pozostawit jeden
z najwierniejszych swoich wizerunkéw: kleczy przodem do widza, lewq dlonig
podtrzymuje koniec pionowej belki krzyza niesionego przez $w. Franciszka,
w prawej dloni trzyma pedzel, ktérym wtasnie namalowal na stojgcym obok
cokole inskrypcje: (od frontu) Ad omnem actum / ad omnem incessum / manus
pingat Crucem / S. Hieron. A. D. | MDCCXXII. / 1722. (na boku) F Adamus /
Swach |/ Or. S. E M. | Co. Dellineavit / et pinxit /| Cepit 8 Juni* (il. 4). Artysta
postuzyt sie cytatem z Listu do Eustochium (37) $w. Hieronima: Przed wszelkq
czynnosciq, przed kazdym krokiem niech reka czyni znak krzyza *. Inskrypcja
ta, bedaca cytatem z pism jednego z najwiekszych ojcéw Kosciota, polaczona
z sygnaturg malarza, jest —obok §wiadectwa erudycji — osobistym komentarzem

43 Na wykonanie tego ogromnego malowidla plafonowego Adam Swach potrzebowal je-
dynie 34 dni. Swiadczy o tym sygnatura umieszczona w prawym narozniku polichromii:
A. M. D. G. Finis XI. Julij. 11. A. D. 1722.

44 Sw. Hieronim, Listy, thum. J. Czuj, Warszawa 1952, s. 155.
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franciszkanina do przedstawianej na fresku sceny, prywatnym odniesieniem
do znaku krzyza i jego znaczenia w zyciu artysty. Tym samym napis ujawnia
nam nowy szczego6t dotyczacy praktyki twérczej Adama Swacha, ktéry — zgod-
nie z zaleceniem zakonnej reguly*® — przystepujac do pracy czynit znak krzyza,
i tym samym kazdy swdj gest malarski dedykowat Chrystusowi, tworzac z po-
korg i wiarg dzieta, majace sluzy¢ ponad wszystko chwale Boga.

W 1733 1., w kruzgankach klasztoru franciszkanskiego w Pyzdrach, Swach
pozostawit swéj ostatni autoportret (il. 5). Chociaz nie jest podpisany, to jednak
bez trudu rozpoznajemy rysy szes¢dziesieciopigcioletniego wéwczas artysty.
Brat Adam przedstawil siebie jako malarza, z palets, pedzlami i malsztokiem,
realizujacego prorocza wizje cysterskiego opata bl. Joachima z Fiore (Gioacchi-
no da Fiore, ok. 1135-1202), ktéry przepowiedzial narodziny i opisal postaci
dwo6ch nowych zakonodawcéw: sw. Dominika i §w. Franciszka z Asyzu*®. Malo-
widlo freskowe z Pyzdr prezentuje Joachima po lewej stronie sztalug z obrazem,
na ktérym malarz, stojacy po prawej stronie, wedtug jego dyspozycji maluje
wizerunek $w. Franciszka. Inskrypcja pod kompozycjg komentuje jej znacze-
nie: Depingit Joachim Franciscum, verus Apelles / Pingit et in membris stigmata
sancta notat — Joachim opisat Franciszka, prawdziwy Apelles go namalowat
i na czlonkach zaznaczyl $wiete stygmaty. W kontekscie obecnosci swachowe-
go autoportretu inskrypcja ta otrzymuje sens dodatkowy, i jakze znamienny dla
rozwazan nad wizerunkiem wlasnym artysty. Wynika z niej, ze verus Apelles
to nie kto inny, jak sam twdérca malowidla! Podeszly wiekiem Adam Swach,
z perspektywy trzydziestu lat pracy tworczej, nie waha sig juz zréwnaé swo-
ich malarskich dokonan ze starozytnym mistrzem. Swiadomy monumentalnej
skali swojego artystycznego dorobku oraz uznania w oczach wspétczesnych,
sygnuje ostatni wizerunek okresleniem, ktérym pragnat sie zapisa¢ w pamieci
odbiorcéw swego dzieta. I tu, kolejny raz, franciszkanski brat zaskakuje nas
paradoksem, tgczac w jednym miejscu dwie sprzeczne opinie o sobie samym!
Przypomnijmy, ze w sygnaturze na innym fresku w Pyzdrach wyraznie dekla-
rowal: non sum Parchasios, nec fui Apelles... . NajwyraZniej, w paradoksie tej
sytuacji, artysta liczyl, ze widzowie, rozumiejac jego zakonng modestie, sami
docenig walor sygnowanych jego nazwiskiem i wizerunkiem malowidet.

Rézne aspekty obrazu wlasnego Adama Swacha przekonuja, ze poznanski
malarz mial wysoko aspirujace ambicje twdrcze i intelektualne. Ich przejawem,
obok licznych wizerunkéw wlasnych artysty, pozostaja, towarzyszace dzie-
fom malarskim, stowne zabiegi konceptualne, tak typowe dla sztuki baroko-
wej, a mimo wszystko tak dalece indywidualne i unikalne w swych nawigza-

45 Pierwszy rozdzial franciszkanskiej reguly rozpoczyna sie od stéw: Zaczyna sie sposéb
zycia w Imie Paniskie braci mniejszych. Regula..., dz. cyt., s. 96.

46 Zob. E. Russo, Gioacchino da Fiore, w: Bibliotheca Sanctorum, Roma 1961-1970, t. 4,
S. 471-475.
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niach i ztozonoéci. Zastosowany przez Swacha paradoks w nowej formie faczy
kontrastowe zestawienie artysty i dzieta. Zupelnie osobliwe i niespotykane sg
sposoby zapisywania dat za pomocg liter alfabetéw nietacinskich. Odwotania
do mistrzéow sztuki starozytnej $wiadcza o znajomoéci historii, a co najmniej
Historii naturalnej Pliniusza St. Ktéz mégt rozwiazac te swachowe famiglowki?
Wymaganie tak szerokiej wiedzy od odbiorcy swiadczy o nieprzecietnej eru-
dycji twoércy dzieta, a zarazem jest osobliwg grg z widzem, wynikiem ktérej
—w oczekiwaniu malarza — ma by¢ uznanie i podziw dla jego osoby. Konceptu-
alne pomysty Swacha wskazujg posrednio na wysokie zdolnosci intelektualne
jego publicznosci, zdolnej odczytaé i doceni¢ wy$mienite inwencje brata Ada-
ma.

W kulturze barokowej twérczoéé zakonna jest zapisem doznan i doswiad-
czen duchowych. Dzielo Swacha, podobnie jak innych artystéw zakonnych,
jest swiadectwem czynnie przezywanej wiary, wyrazem pragnienia osiggniecia
doskonatosci i $wigtosci?’. Twodrczosé Swacha i jego wlasny do niej stosunek
wydajg sie nam dzi§ wzajemnie sprzeczne, dostrzegamy konflikt pomiedzy za-
konng humilitas i pragnieniem uznania i stawy intelektualisty-artysty-zakonni-
ka, wciaz paradoksalnym jak na owe czasy. Rozmys$lne wyolbrzymianie nikto-
Sci dziel i stabosci wlasnej osoby, w kontekscie barokowego konceptu, §wiadczy
o duchowosci i niebagatelnej samoswiadomosci franciszkanskiego artysty, kt6-
ry tworzac znamienite dzieta, zdobywajac stawe i ogélne uznanie, nieustannie
pamietal o swoim powolaniu do pracy na rzecz zakonu i o §wietych zasadach
Reguly Braci Mniejszych: Ci bracia, ktérym Pan dal laske, ze mogq pracowac,
niech pracujq wiernie i poboznie, tak, zeby uniknqwszy lenistwa, nieprzyjaciela
duszy, nie gasili ducha $wietej modlitwy i poboznosci, ktéremu powinny stuzyc
wszystkie sprawy doczesne. [...] i niech to czyniq z pokorq, jak przystoi stugom
Bozym i zwolennikom najswigtszego ubdstwa.*®

47 M. Nawrocka-Berg, Dziwne swiaty karmelitanek, w: Koncept w kulturze..., dz. cyt., s. 284.
48 O sposobie pracowania, w: L. Hardick, J. Terschliisen, K. Esser, Franciszkariska
Regufa ..., dz. cyt., s. 124.
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